Wenn Mrs. Bury Palliser allerdings die Darstellung einer Spitzen-
kigpplerin auf einem Bilde des Quentin Matsys (1466 bis 1530) in Saint
Pierre zu Lowen erwdhnt, so ist dies kein Beweis; denn, wie schon
Verhaegen (a. a. O., S. 28 Anm.) auseinandersetzt, gibt es dieses Bild
gar nicht, sondern es muf) irgend eine Verwechslung vorliegen. Ubrigens
irrt wohl auch Verhaegen, wenn er an derselben Stelle eine Hemd-
verzierung von einem bei der Verwechslung vermutlich in Betracht
kommenden Bilde als »bemerkenswert fiir die Geschichte der Kléppel-
spitze (dentelle)« ‘bespricht; wenigstens nach der bei ihm gegebenen
Abbildung scheint die fragliche Verzierung mit einer Spitze nicht das
Geringste zu tun zu haben.

Cesare Vecellio hebt bei Besprechung der Antwerpener Tracht
(Nr. 240) besonders hervor:

sportano alcunt bauart di bellis- »ste tragen etliche Krausen von
simi  lauori, essendo che portano il | schinster Arbeit, denn sie legen mehr
vanto di queste opere sopra tutte le | Wert auf dergleichen Arbeit als alle
altre nationi.« anderen Volker.«

Doch waren es immerhin nur Krausen, nicht Spitzen.

Ansitze zu durchbrochener Arbeit haben wir aber bereits auf
niederldndischen Bildern gegen 1500 gesshen.

Die Erwihnungen niederlindischer Spitzen (punto fiamengo) in
Cesare Vecellios » Corona« fallen erst in die neunziger Jahre des 16. Jahr-
hunderts, konnen fiir die fritheste Zeit der Spitze also nichts beweisen.
Jedenfalls war damals aber die Spitze schon lingere Zeit in den Nieder-
landen eingebiirgert. So héren wir auch, dafl im Jahre 1590 im Namen
Philipps II. ein Verbot gegen das KlSppeln erlassen wurde, weil sich
die jungen Leute durch diese Beschiftigung abhalten lieflen, sich als
Dienerschaft zu verdingen (vgl. Verhaegen a. a. O., S. 32).

Man sollte meinen, dafl gerade die zweite Halfte des 16. Jahr-
hunderts, diese so wichtige Zeit fiir die Entwicklung der Spitze, ihr in
den Niederlanden nicht giinstig war, da diese Zeit dort fast ganz durch
den Krieg gegen Spanien ausgefiillt war. Aber man weif, daf gerade
die Gegenstinde des persénlichen Luxus durch Kriege meist am wenigsten
zuriickgedrangt werden, und gerade bei der Spitze sehen wir immer
wieder, dafl eine im Erwerb sonst geschidigte Bevélkerung als Not-
standsarbeit gerne zu ihrer Herstellung greift. Anderseits kam diese
Epoche aber wieder dem Eindringen fremder Formen entgegen; insbesondere
die italienische Manier verbreitete sich auf allen Gebieten und in der
grofilen Kunst zunichst oft sogar in recht unerfreulicher Form. Erst
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nach dem Tode Philipps II. (1598) begann das Leben auf den meisten
Gebieten biirgerlicher Tatigkeit wieder selbstindiger zu werden. Und
die ersten Jahrzehnte des 17. Jahrhunderts zeitigten dann in den beiden,
nunmehr getrennten, Teilen der Niederlande eine neue hohe Kunstbliite.

Fiir den Zusammenhang des Kl6ppelns mit der (bunten) Posamenterie
mag aber die folgende Stelle sprechen, die wir nach Gay (Glossaire archéo-
logique, pag. 545) aus dem Inventare des Herzogs von Biron vom Jahre
1602 anfiihren:

»Une pavre de jarretidres de { > Fin Paar Strumpfbinder von
taffetas noir & grant dantelle de soye | schwarzem Taffet mit grofler (breiter)
et d’ or, fagon de Flandres.« Seiden- und Gold(klippel)spitze fland-

rischer Art.<

Ein sehr prichtiges Beispiel von Durchbrucharbeit mit geklop-
pelten Zacken bietet das Bildnis der Infantin Isabella Clara Eugenia,
Statthalterin der Niederlande, 1615 von Rubens gemalt. Sehr reich ist
auch der Zackenbesatz auf dem Bildnisse der Pfalzgrifin Elisabeth,
Tochter Jakobs L. von England, von Miereveldt aus dem Jahre 1612 (Falke,
Kostiimgeschichte, Abb. S. 326), und ein viermal iibereinander liegender
Kragen mit geometrischem KlGppelspitzenbesatz auf einem weiblichen
Bildnisse Miereveldts im Wallraff-Richardts-Museum (Nr. 608a), bezeichnet
1633. Man vergleiche auch das beigegebene Damenbildnis des Moreelse
im Museum zu Haag (Abb. 29).

Auffallend ist die vielfach fast iibermiBige Bedeutung, die die
Zackenform erlangt; es werden die nebeneinander geordneten Re-
ticellamotive des Randstreifens mehr voneinander ge-
trennt und mit den einzelnen Zacken enger in Ver-
bindung gebracht, so dafi der Eindruck hauptsichlich
durch diese bestimmt wird. In der Kloppelarbeit werden
dann auch beide Teile gleichzeitig ausgefilhrt; wir er-
kennen hier somit einen &hnlichen Vorgang wie bei
den spitesten italienischen Renaissancespitzen, wo auch
Streifen und Zacken mehr miteinander verwachsen.
Der grofie Umfang, den diese Versuche gerade in den
Niederlanden erlangt haben, erklirt sich zum Teile
schon daraus, dafl die niederldndische Entwicklung
Abb. 30.-Ausschnittausdem  €P€n vorherrschend in die letzte Zeit der Renaissance-
Dae von Van Dyek beim formen fillt, wo auf anderen Gebieten der Kunst —

Earl of Denbigh in Newnham . :
Padenx. man denke nur an Rubens als Maler und Architekten —

74



Abb, 29, Damenbildnis von Moreelse, im Museum zu Haag,



Abb. 31. Ausschnitt aus dem Bildnisse der Marie Luise von Tassis von Van Dyck,
in der fiirstl, Liechtensteinschen Galerie zu Wien,



bereits der Barock-
geist in  vollster
Geltung war.

Neben den
rein geometrischen
Durchbruch- und
Zackenarbeiten, die,
nach den Bildern
zu schlieffen, bis in
die Mitte des 17.
Jahrhunderts vor-

herrschen, ge-
wahren wir auch die
Blumen-, Ranken-,
Schnorkel- und

Vasen-Motive, die
wir bereits in den
italienischen Muster-
biichern gefunden
haben; ein Vasen-
Motiv, das auch eine
gewisse groflere Zu-
sammenfassung be-
absichtigt, zeigt die
Abb. 30. Aus der
spatenRenaissance-
entwicklung heraus Abb. 32. Frau und Kind des Bildhauers Andreas Colyns von Van Dyck,
orklirt sich auch die in der Kgl. Pinakothek zu Manchen.
Spitze auf dem Bildnisse der Maria Luise von Tassis des Van Dyck (Abb. 31).

Auch das Bildnis der Herzoge von Bayern und Cumberland und
zahlreiche andere Werke Van Dycks, wie das beriilhmte Bildnis der
Kinder Karls I. in Dresden, konnten hier erwdhnt werden; ebenso
bietet Rembrandt Verwandtes. Nur ist der Eindruck der Spitzen auf
niederlindischen Bildern, da die Vorbilder meist in Kloppeltechnik aus-
gefithrt sind und auf die Reinheit der Form hiebei weit weniger Wert
gelegt wird, oft einigermaflen anders als bei den meist gendhten italieni-
schen Arbeiten.

Die Vereinfachung, in gewissem Sinne Entartung, der Renaissance-
formen durch die Klsppeltechnik zeigt z. B. der Kragen einer Dame auf
der Abb. 32 recht deutlich. Es bilden sich hier schon die Schlangen-
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linien, die sich dann in
der Volkskunst so lange
erhalten. Es soll nicht
gesagt sein, dafl solche
Formen in Italien nicht
auch vorkdmen; doch
scheinen sie, nach den
alten Darstellungen zu
schlieflen, im Norden min-
destens hiufiger zu sein.

Abb. 32. Ausschnitt aus dem Bildnisse des Martin Opitz von Boberfeld .
(1597—1639). Vgl. »Allgemeines Portritwerk«, Band IL Auffallend 1St; daf

die Spitzen dieser Zeit
haufig so dicht gemustert sind, dafl vom freien Grunde kaum mehr etwas
zu sehen ist; man vergleiche die Abb. 33. Hiufig geht dies so weit,
da8 die Zeichnung nur durch Linien aus aneinandergereihten punktartigen
Lochern gebildet wird.

Allerdings treffen wir diesen Typus auch in anderen Léndern,
z. B. auf einem Bildnisse der Anna von Osterreich, Konigin von Frank-
reich (1625—1630), gestochen von Cornelis van Dalen (Jacquemin, S. 86),
auf einem Bildnisse der Maria Anna von Osterreich, zweiten Gemahlin
Philipps IV. (1650—1660), von Velasquez, dann auf einem Stiche von
Daniel Preissler, Clara Sabina von Georg Christoph Doénnin (1635—1665)
darstellend, oder auf dem Bildnisse Colberts, 1662 von R. Nanteuil
nach Philippe de Champaigne gestochen; besonders haufig findet sich
diese Art aber doch in den Niederlanden. So vor allem auf Bildern von
Rembrandt und Franz Hals (z.B. Abb. 34), dann etwa auf den Stichen
Wenzel Hollars (> Autumnuse«, » Ver« und » Aestasc), auf einem ménnlichen
Bildnisse des Antonis Palamedes von 1655 im Louvre, auf einem Bildnisse
Konig Wilhelms III. (1650 —1702) im Alter von sieben Jahren von Cor-
nelis Jonson von Keulen in der Londoner National-Portrait-Gallery, auf
einem Damenbildnisse Johann Versproncks (1600—1656) im Louvre, auf
einem Frauenbildnisse des B. van der Helst und auf zahlreichen Bildern
Miereveldts, also vorwiegend um die Mitte des 17. Jahrhunderts.

Man wird daher vielleicht auch bei den auslindischen Beispielen
auf niederldndische Erzeugung schlieflen diirfen.

Durch ihre Dichtheit wirkt der erwdhnte Spitzentypus viel glatter,
ruhiger; die kriftige Form geht allerdings verloren, das Ganze erscheint
mehr als einheitlicher, duftiger Stoff. Ahnlich wie die holldndische
Malerei gegeniiber der italienischen plastischen und Linearwirkung mehr
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Abb. 34. Weibliches Bildnis von Rembrandt, im Hofmuseum zu Wien.,



die Luftperspektive betont, so sind auch hier mehr Tonwerte als
scharfe Formen gegeben.

Das ist nicht mehr die klare Renaissance des lichtvollen, formen-
reinen Siidens; es liegt im ganzen ein gewisser Dammerschein, wie er
die Natur des Nordens und die Seele des Nordlanders immer durchzieht.
Es ist darum auch nicht zu verwundern, dafi diese Art der Spitze von
Holland bis Schleswig hin gepflegt wurde und, wie wir aus englischen
Bildnissen ersehen, auch in England besonders beliebt war. Es kann
aber auch nicht befremden, daf diese nordische Spitze mit ihrer sozu-
sagen gedimpften Renaissancerichtung in den Lindern, die der Barock-
kunst erst zustrebten, gleichfalls Absatz gefunden und dafl sie spiter auch
auf das halb barocke, halb klassizistische Frankreich wieder Einfluf} er-
langt hat.

Wie gesagt, mag diese Spitzenart auch in ihrer Entstehung nicht
ausschlielich nordisch sein, so werden wir doch sehen, daf8 ihre Eigenheit
gerade im Gegensatze zum Siidden im Norden weiterentwickelt wurde.

Holland selbst scheint allerdings weniger Spitzen erzeugt zu haben,
obgleich es, wenigstens um 1660-—1670, sogar nach England und Italien
ausfithren konnte (Palliser, S. 219); doch richteten sich anscheinend schon
damals viele Orte der siidlichen Niederlande nach dem wichtigen holldndi-
schen Absatzgebiete, wie dies fiir spitere Zeit ganz gesichert ist, und sie
waren ihm ja auch geistig in mancher Beziehung nahe verwandt.

Jedenfalls nimmt aber die niederldndische, insbesondere die belgische,
Spitze, wie wir aus dem Kampfe der Nachbarstaaten gegen ihre Ein-
fuhr deutlich erkennen, bereits in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts
einen ganz besonderen Rang ein; fiir die siidlichen Niederlande, ins-
besondere fiir Antwerpen, Briigge, Gent, Ypern und Liittich — Briissel
tritt erst spiter mehr in den Vordergrund — bildet die Kldppelarbeit
bereits eine Hauptquelle des Erwerbes.

Ganz nebenbei sei nur darauf hingewiesen, dafl niederlindische
Kiinstler, wie Pieter van den Bosch, Nicolas Maes oder Jan van Meer
van Delft, nicht selten Spitzenkldpplerinnen als Vorwurf fiir ihre Dar-
stellungen wihlten; die Klppelarbeit war eben ein wichtiger Bestandteil
niederldndischen Volkslebens geworden.

Kurz sei auch noch auf einen heute viel gebrauchten, aber irre-
fithrenden, Namen » Point de Brabant< hingewiesen; dieser Name ist nach
Verhaegen (a. a. O., S. 136), der gerade den belgischen Spitzenmarkt
gut kennt, erst die Neuschopfung eines Briisseler Fabrikanten und der
Typus eine Umformung &lterer Mechler und Liller Spitzen sowie des
sogenannten point de Paris, von denen noch kurz die Rede sein soll.
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Kennzeichnende und auf Bildern hiufige Spitzen offenbar nieder-
landischer Erzeugung bieten die Tafeln 42 und 43.

Bei Besprechung der Entwicklung der deutschen Spitze muff zu-
nichst wieder darauf hingewiesen werden, daf man sich ja nicht durch
die Bezeichnungen irremachen lassen darf; so kommt das Wort Spitze
z. B. noch 1589 bei Th. de Bry in dem Werke »>Spitzé vnd Lovb-
werck for die Gotschmid« vor, wo an Spitzen in unserem Sinne gar
nicht zu denken ist, da es sich um Metallarbeiten handelt.

Da es naheliegt, bei dem in den Urkunden des 16. und 17. Jahr-
hunderts ziemlich hiufig vorkommenden Ausdrucke: »ausgeschnittene
Arbeite an spitzendhnliche Erzeugnisse zu denken, sei hier hervor-
gehoben, dafl damit wahrscheinlich Aufndharbeiten (Applikationen)
gemeint sind, bei denen ja die aufzundhenden Teile ausgeschnitten
werden miissen. Dafiir sprechen z. B. die folgenden beiden Erwdhnungen
in dem NachlaBverzeichnisse der Koniginwitwe Elisabeth von Frank-
reich vom 23. Juli 1593 (aus dem k. u. k. Haus-, Hof- und Staatsarchiv,
veroffentlicht im »Jahrbuch der Kunstsammlungen des Allerhochsten
Kaiserhausese, XV,, Bd. II, Nr. 12154):

81. Item ein serviet iiber ein Kelich ausgeschnittner arbeit wvon gold,
silber, seiden und pluemwerck (Blumenwerk).

101. Ein vireckhet duech (Tuch) von gestreiftem silber, darauf ausgeschnitine
pergamine stuck (Pergamentstiicke) alle gemalt .. .

102. Ttem ein solch viercket stuck, alles von ausgeschnittnem pluemwerk,
gold, silber und seiden, auf ein altar.

In dem Sinne der italienischen reticellaartigen Durchbriiche wird
der Ausdruck »ausgeschnittene Arbeit« allerdings in dem bereits er-
wahnten Werke »New Modelbuch..«, das 1598 bei Jakob Foillet in
Mémpelgard erschienen ist, gebraucht.

Auch der Ausdruck sweisse Welsche ausgenaete leilacher«< (Laken),
der sich 1571—1572 im Inventare des Schlosses Amras (a. a. O.,, VIL,
Bd. 2, Seite CLVII) findet, wird wohl Durchbrucharbeiten bezeichnen.

In demselben Verzeichnisse (a. a. O., Seite CLVI, 98!) sind auch
» Klsckhlete spiicel« (K1Sppelspitzen) erwahnt sowie ». .. ein grien samenting
Elocklkissl, darauf ir gnaden (die Gemahlin Erzherzog Ferdinands von
Tirol) Klickhlene.

Diese Erwahnung ist schon darum wertvoll, weil wir aus ihr er-
fahren, daB auch die vornehmsten Damen die- Kloppelarbeit nicht
scheuten. Immerhin konnen wir nicht mit Bestimmtheit sagen, ob es
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sich da um wirkliche Kloppelspitzen in unserem Sinne handelt; zwei
andere, ziemlich gleichzeitige Anfithrungen machen dies mindestens
fraglich. Sie finden sich in dem Nachlafiverzeichnisse der polnischen
Koénigin Katharina, Tochter Kaiser Ferdinands L (a. a. O., XIIIL, Bd. 2):
Nr. 376 »Mehr ain underrock von rotem sammat, durchaus mit gulden und
silbern Klocklporten gezierte, und Nr. 378 »... mit gulden Klicklporten<. Es
zeigt dies auch wieder den von uns wiederholt hervorgehobenen engen
Zusammenhang der Kloppelarbeit mit der Posamenterie.

Eine merkwiirdige reticellaartige Arbeit aus der Mitte des 16. Jahr-
hunderts zeigt die Abb. 35; es handelt sich hier zwar offenbar um
eine Stickerei, doch ist es nicht uninteressant, zu sehen, wie Stickerei-

und Spitzenmuster auch
in dieser Zeit zusammen-
hangen.

Erwahnt sei hie-
bei, dal noch 1718 die
Spitzenweber Niirbergs
zur Zunft der Posamen-
tierer gehorten. Es ist
noch unklar, wie weit
die Erzeugung von Bor-
ten, die Barbara Etter-
lein, verméahlte Uttmann
(f 1575), zu Annaberg
in Sachsen eingefiihrt
hat und die bereits 1560
in einem Briefe der Kur-
fiirstin Anna erwihnt
wird, tatsichlich Spitzen
inunserem Sinneumfagft.
Barbara Uttmann soll
zunichst Haarnetze fiir
die Bergarbeiter, dann
feinen Trikot, spéater
allerdings Spitzen gear-
beitet haben; 1561 soll
die Erzeugung durch Her-
beiziehung flandrischer
Arbeitskriftebedeutend
gehoben worden sein,

Abb. 35. Bildnis des Kurfiirsten Moriz von Sachsen (t1521—F553) von
L. Kranach d. j., in der Kgl. Galerie zu Dresden,
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Von dem Eindringen italienischer Kl6ppelarbeiten iiber die Schweiz
war frither schon die Rede; ebenso wurde schon darauf hingewiesen,
daB auch in diesem Falle die Verwandtschaft mit der Posamenterie
zunichst noch sehr eng war, und dafl ausgesprochene Spitzen vorerst
nur in einfachster Gestalt zu erkennen sind.

Reichere Formen von entschiedenem Spitzencharakter finden sich
in Deutschland erst in den achtziger Jahren des 16. Jahrhunderts und
zwar unmittelbar unter venezianischem Einflusse. Deutlich geht dies
aus den Stichen s Frawenzimmerc« von Jost Amman (Frankfurt 1586) hervor;
wir finden da als Figur g »ein Jungfraw auff der Fugger Geschlecht« in
ausgesprochen venezianischer Tracht, was bei einer Dame dieses mit
Italien so eng verbundenen Hauses allerdings kaum verwundern kann.

Von der Bedeutung der deutschen Modelbiicher war schon oben
(S. 45 und 60) die Rede.

Die bereits erwidhnte Umformung der Renaissancespitze durch die
Kloppeltechnik, die z. B. auch in dem deutschen oder niederlandischen Bei-
spiele in Abb. 36 deutlich hervortritt, scheint sich in Deutschland und den
kulturell davon abhingenden slawischen Lindern und anderseits in Spanien
besonders geltend gemacht zu haben, was vielleicht darin beruht, daf
in diesen Lindern die Volkskunst innerhalb des gesamten kiinstlerischen
Schaffens eine verhiltnismiflig grofiere Bedeutung hatte. Man begniigte
sich namlich bei der groberen Wischespitze, in der das Reticellamotiv
seither eigentlich nie ausgestorben ist, mit einer ziemlich allgemeinen
Wiedergabe der Hauptformen und machte der leichteren technischen
Durchfithrung bedeutend grdfiere Zugestindnisse, als wir im allgemeinen
in Italien und selbst in den Niederlanden zu sehen gewohnt sind. So
wurden allméhlich aus den Kreisen der Reticella ziemlich formlos gerundete,
oft schneckenférmige, Linien, aus den Innenfiguren Sterne mit linsen-
formigen Strahlen. Manchmal gestaltet sich die Reticella, deren Kreise
nach innen zu fast immer offen bleiben, auf diese Weise zu blattartigen
Formen um und wird in spiterer, mehr naturalistischer, Zeit sogar
geradezu in Blitter oder Baummotive umgeformt.

Wir haben es hier gewissermafien mit einer Entartung aber auch
mit einer Umdeutung einer Kunstform zu tun; allenfalls kann man eine
solche Entwicklung mit der Entstehung der Nationaltrachten vergleichen.
Diese waren in der Hauptsache ja auch zumeist einmal eine herrschende
Mode, haben dann aber abseits der grofien Welt eine eigenartige Ent-
wicklung durchgemacht.
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Miereveldt,

1624 nach Mich. Joh,

Abb, 36, Bildnis des Prinzen und Grafen Ernst von Marsfeld,

Stich des Wilh. Jakob Delphius aus dem Jahre



In dhnlicher Weise wie die Reticella werden wir iibrigens auch
andere Spitzenformen entarten und sich verwandeln sehen.

In solch eigentiimlich unklaren, oft etwas klotzigen, Formen hat
sich die Spitze, wie gesagt, besonders in den einfacheren Stinden der
deutschen Lander und in den angrenzenden slawischen Valkern sowie in
Spanien im Mittel- und Bauernstande verbreitet und im Bauernstande
zum Teile bis heute erhalten. Der Volkskunst entsprechend kommen auch
wieder einzelne farbige Faden (besonders in dem waschbaren Rot und Blau)
in die Spitzen; bei den slawischen Vélkern, wo die Spitzen vielfach mit
reicher bunter Stickerei in Verbindung erscheinen, sind sie aber grofienteils
wieder ganz farbig geworden und so auf einen (im Sinne der Spitze)
primitiveren Standpunkt der Entwicklung zuriickgesunken (vgl. Tafel 45
und Abb. 19).

Das Schonste in dieser Art hat sowohl die Slowakei (sowohl
Mahrens als Ungarns) geschaffen. Die Form tritt hier gegen die wunder-
vollen Farbenklinge, braune, rote, violette, gelbe Tone, ganz zuruck.
Das Material ist fast immer Seide, und es ergibt sich durch die satten
einander naheliegenden Farben, aus denen hie und da eine Stelle mehr
hervorleuchtet, eine fast magische Wirkung, die sich im Bilde kaum
festhalten 1ag8t. Die schreienden griinen Farben einiger dieser Arbeiten
gehOren erst dem spiteren 1q.Jahrhunderte an; auch sind die meisten
Beispiele, die wir in Sammlungen gesehen haben, recht spit und schlecht.

Wie gesagt, fithren aber auch die guten slowakischen Arbeiten trotz
ihrer eigentiimlichen Schonheit doch aus dem eigentlichen Gebiete der
Spitze hinaus und tragen auch kaum den Keim weiterer Entwicklung
in sich.

Weit enger als Ober- und Niederdeutschland schlof sich Frank-
reich der italienischen Entwicklung an.

In Frankreich gelangten italienische Moden schon frithzeitig zur
Geltung. Eleonore von Kastilien, zweite Gemahlin Franz 1., trug bereits
Durchbriiche und reiche Zacken, wie wir aus einer Darstellung bei
J. Quicherat (»Histoire du Costume en Francec, Paris 1875, pag. 359) deut-
lich erkennen. Doch scheinen die Spitzen gegeniiber den eigentlichen
Krausen noch lingere Zeit zuriickgeblieben zu sein (Abb. 37). In dem 1518
erlassenen Edikt gegen die Einfuhr verschiedener Luxusstoffe kénnen
Spitzen in unserem Sinne natiirlich noch kaum erwihnt werden, aber
auch ein neues Gesetz von 1543 wendet sich nur gegen Gewebe und
»passementeries d’or ef d'argente.

Dreger, Geschichte der Spitze, II, Aufl, 81



Auf der Darstellung eines Balles, der zur Zeit Heinrichs III. im
Louvre (Nr. 1035) abgehalten wurde, sind die Herren noch durchaus
bloff mit gekrausten Ringkragen dargestellt, auch die Damen nur mit
schmalen Zéckchenbesitzen. Nur eine Dame hat einen ausgesprochenen
Durchbruchsaum mit einfachen, abwechselnd rautenfdrmigen und dia-
gonalen, Ornamenten und einer kleinen Knoitchenreihe als Auflerem Ab-
schlufl.

Spater: folgte Frankreich durchaus der reichen venezianischen Mode,
wie wir sie besonders aus Cesare Vecellios Werke kennen.

.Noch einfach und streng, aber schon mit breitem Durchbruch und
kriftigen Zacken, ist Maria von Medici auf einem Stiche von Nicolas
de la Mathoniére nach dem 1610 gemalten Bilde des F. Quesnel dar-
gestellt. Reicher sind verschiedene Beispiele in Quicherats » Costume en
France« (S. 442, 462), die zwischen 1605 und 1615 fallen und ganz mit
venezianischen Vorbildern iibereinstimmen.

1633 und 1634 wurde den Courtisanen bereits das Tragen von »>points
coupés« verboten. Man sehe diesbeziiglich Paul Lacroix’s »XVIL. siécle,
Institution, usages et costumes« (Paris, 1880) nach, wo auf Seite 520 auch
eine entsprechende Abbildung beigegeben ist. Neues finden wir aber auch
in dieser Zeit noch nicht in Frankreich.

Einen sehr prichtigen Kragen zeigt das Bildnis des Cing Mars aus
dem Jahre 1642 (FFalke, Kostiimgeschichte, S. 332). An diesem Herrn sehen
wir ‘auch, wie hoch der Spitzenaufwand bereits gestiegen war; bei seinem
Tode hinterlie8 Cinq Mars nicht weniger als 3oo Paar Spitzen. Man
begreift darnach, dafi die Regierungen, der damaligen wirtschaftlichen
Auffassung folgend, zahlreiche Gesetze gegen den Luxus, insbesondere
gegen die Spitze, erlielen. Zu den wichtigsten darunter gehéren die
Verbote von 1629, 1634 und 1640.

Obgleich sich die meisten Luxusgesetze vor allem gegen die fremde
Erzeugung richteten, so litt doch auch die einheimische darunter. Und
diese mufl, obwohl die besten Stiicke immer noch aus Italien und
den Niederlanden bezogen wurden, in der ersten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts in Frankreich doch schon einen bedeutenden Umfang erreicht
haben. In der Isle de France und in nahen Orten waren nach dem »Nou-
veau Réglement Général sur toutes sortes des Marchandises etc.« des
Marquis de la Gomberdiére (Paris 1634) in mehr als 10.000 Familien
die Kinder mit Kloppeln beschiftigt. Es gab auch bereits eine bedeu-
tende Ausfuhr von Kloppelarbeiten; allerdings scheint sie mehr in Posa-
menterien und den verwandten Gipiiren bestanden zu haben, iiber die
noch zu sprechen sein wird.
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Tochter Heinrichs I. von Frankreich, in der kgl. Pinakothek zu Manchen

(nach einer Photographie von Fr. Hanfstingl, Minchen).

Abb. 37. Bildnis der Claudia,



Zu den iltesten und immer bedeutenden Spitzenindustrien Frank-
reichs gehért die der Auvergne, mit Le Puy als Mittelpunkt, und Au-
rillac. Auch Sedan, das allerdings erst 1641 franzdsisch wurde, hatte
schon friih eine hoch entwickelte Spitzenerzeugung; bereits in den In-
ventarien Karls I. von England wird die Spitze von Sedan neben
italienischen Arbeiten genannt. Freilich ist bei solchen alten Erwadhnungen
immer die Moéglichkeit vorhanden, dafi Posamenterien gemeint waren:
doch sind diese, wie wir gesehen haben, meist Vorlaufer der Spitzen-
erzeugung der verschiedenen Orte gewesen.

Auch Alencgon, das spiter eine so grofile Wichtigkeit erlangt, hat
schon in der Friihzeit der franzésischen Spitze oder wenigstens des
Durchbruchs eine gewisse Bedeutung; so heifit es in einem Briefe des
dortigen Intendanten Favier an Colbert vom 7. September 1665:

»Il y a trés long temps que le > Hs dst sehr lange her, daf} man
point coupé se fait dct . . .« lier Durchbrucharbeiten  erzeugt . . .«

Aber noch 1658 beschiftigen sich Verordnungen mit » feinen Spitzen und
Posamenterien aus Flandern, Genua, Venedig und aus anderen Orten<. Das
michtige Aufblithen der franzésischen Spitze beginnt erst einige Jahre spiter.

Stilistische Unterschiede sind bis dahin zwischen den franzésischen
und italienischen Spitzen und Durchbrucharbeiten nicht zu erkennen, ob-
gleich es ja moglich ist, dafl gerade in den Erzeugnissen abgelegenerer
Provinzorte sich manchmal technische und andere Eigenheiten stdrker
geltend gemacht haben, als in den ublichen Spitzen der grofien Welt.

Der Faden wurde iibrigens zum Teile aus Deutschland bezogen,
wie unter anderem aus einer Urkunde von 1639 (Despierres, S. 56) hervor-
geht, wo von »Fil d’ Allemagne & point de coupée die Rede ist. Vielleicht
wurde aber auch schon niederlindischer Faden eingefiihrt, wie dies fiir
spiter gesichert ist.

Als ein Ausldufer der geometrischen Renaissancespitze, die wohl
nie ganz ausgestorben ist und im 19. Jahrhunderte wieder viel als bauer-
liche Arbeit erzeugt wird, ist die »Torchonspitze« anzusehen.!')

Auch in England verbreitete sich allmdhlich der neue Geschmack
in der Wische; Frau Palliser beginnt natiirlich wieder viel zu frith.

1) Der Ausdruck »Clunyspitze< oder » guipure Cluny« ist erst eine Neuschopfung des
19. Jahrhunderts, die Verhaegen (a. a. O., S. 154 und 157) so erklirt: »On désigne les
gutpures & dessins gothique (soll »geometrische bedeuten) sous le nom de guipure Cluny,
nom de fantaisie tiré du musée de Cluny, on Von conserve quelques types d’anciens points
coupés, que rappellent ces guipures.«

6% 83



Zu den Ailtesten Stiicken gehdrt hier wie ilberall die Kirchenwische.
Eine gestickte Alba auf dem Bildnisse des Bischofes Fisher von Ro-
chester, das Frau Palliser in Abb. 104 bringt, ist fiir das Entstehungsjahr
1535 in den Zacken schon sehr weit entwickelt, als Niharbeit aber
gerade nicht unerklirlich. Die Siume auf der Schulter und am Armel
wiren als Durchbruch in dieser Zeit allerdings befremdlich, scheinen
aber nach den Einzelformen und dem Tone des Grundes auch nur
Stickerei auf Diinnstoff zu sein.

In den Inventarien der Konigin Elisabeth werden plétzlich aufler-
ordentlich viele Spitzen und verwandte Formen erwihnt (vgl. Palliser,
S. 256), und auch die Bildnisse der Konigin um 1590 (z. B. in Falkes
Kostiimgeschichte, S. 313) beweisen das Durchdringen der neuen Kunst.
Doch findet man schon bei Franco (a. a. O., »Habito di novizza nobile¢)
ganz dhnliche Zacken wie bei den spitzenreichsten Darstellungen der
Konigin.

Man fiihrte auch in England Arbeiten aus Italien ein oder war sich
mindestens der italienischen Herkunft der Durchbriiche bewufit, wie der
in den Inventarien des Nachlasses Jakobs I. immer wieder vorkommende
Ausdruck »Italian cutwork« (»Italienischer Durchbruche) deutlich beweist.

Ein Ausdruck fir Kloppelspitze im Inventare der Konigin Elisa-
beth (vgl. Palliser, S. 258) an folgender Stelle

»laqueo all’ lat’ bon’ operat’ super »etnem breiten weiflen Bande diber
088’ « Knichelchen gearbeitet«

entspricht ganz der italienischen Bezeichnung. Von dem Ausdrucke »bone
lace« (Knochenspitze) war schon (auf Seite 28) die Rede.

Die schméleren Zickchenbesitze fithrten den Namen purle oder
perlle, der auch fiir entsprechende Arbeiten in Gold und Silber gebraucht
wurde.

Der Typus der Spitzen und Durchbriiche ist durchaus der geome-
trische. Man vergleiche z. B. das Bildnis der Mary Sidney, countess of
Pembroke, in der Londoner National Gallery, von Marc Gherardts 1614
gemalt, und die feine, reiche Reticella auf einer Miniatur Isaak Olivers,
Richard Sackville darstellend, im South Kensington-Museum (721—'82),
die durch die Jahreszahl »1616« gleichfalls einen guten Anhaltspunkt
zur geschichtlichen Feststellung bietet. Ein reiches, reticellaartiges Bei-
spiel noch aus der Spétzeit des 16, Jahrhunderts bietet die Abbildung 38.
Dafl der Kragen hier und in &hnlichen Beispielen der Zeit wie eine
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ausgeschnittene Stickerei wirkt, geht
vielleicht nur auf die Unbeholfenheit
des Stechers zuriick; sollte hier aber
auch wirklich eine Stickerei gemeint
sein, so ware dies wenigstens ein
Beweis fiir den Einflu der uns be-
reits bekannten Durchbruch- und
Spitzenformen.

Die Eigentiimlichkeiten der
Spétrenaissance- und Frithbarock-
spitze, das Vordringen des Pflanz-
lichen, das zunidchst in einzelnen
voneinander gesonderten Abteilun-
gen erscheint, dann die, allerdings
noch schwache, Rankenentwicklung
machen sich in England unter
Jakob I starker geltend, und damit
beginnt der eigentliche Stil des
17 Jahrhunderts, wie er sich in so Abb, 38. Ausschnitt aus einem Bildnisse des Sir Francis
vielen Gemilden und Stichen wieder- """ Drake (1545—1596), anonymer Stich.
spiegelt.

Vondem sogenannten »pointd’ Angleterre« kannerst spéter die Rede sein.

Wie Frankreich, so bezog auch England den grofiten Teil seiner
besseren Spitzen aus dem Auslande; schon Bacon klagt dariiber Sir George
Villiers gegeniiber. Aber noch im ganzen 17. Jahrhunderte herrschten
die Niederlande in England auf diesem Gebiete, und wenn schon nicht
die fertige Spitze, so wurde wenigstens der Zwirn dorther bezogen. Das
Einfuhrverbot von 1635 scheint allerdings einige Wirkung gehabt zu
haben. Aber die Spitzenausfuhr aus England selbst, die unter Jakob L
uiberliefert ist, bezog sich in der Hauptsache doch nur auf Goldspitzen,
die zumeist nach Indien gingen. Uberhaupt macht es den Eindruck, als ob
die Gold- und Silberspitzenerzeugung, also die grobere Arbeit, weiter
entwickelt gewesen wire als die der feineren echten Leinenspitzen.

Ubrigens scheint die Spitzenerzeugung Englands, wie anscheinend
auch die Frankreichs, durch protestantische Fliichtlinge aus Flandern
und Brabant gefordert worden zu sein (Verhaegen, a.a.O. S. 31).

Der Aufwand an Spitzen war zum Teile bereits maflos. Karl I.
brauchte fiir 12 Kragen und 24 Manschetten 994 Yard, fiir seine Nacht-
hemden 600 Yard feine Kléppelarbeit. Im Jahre 1625 zahlte er 1000 Pfund,
1633 sogar 1500 Pfund fiir Spitzen. Es werden in den Rechnungen #ibri-
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Abb. 39. Ausschnitt aus einem Familienbildnisse des Cornelis de Vos
(1585—1651), im Museum zu Antwerpen,

gens immer » I'landers bone
lace« und »cut worke er-
wahnt, so dafl an der Ein-
fuhr nicht zu zweifeln ist,
Karl II. gab im letzten
Jahre seiner Regierung
fiireineKravatte 20 Pfund
12 Schilling, Jakob II.
spater 19 Pfund fiir ein
solches Stiick aus,

Die Hauptverwen-
dungsarten der Spitzesind
im Norden dieselben wie
im Siiden, nur scheint die
venezianische Mode der
Spitzen am oberen Armel-
ansatze im Norden kaum
wirklich liblich geworden
zu sein.

Von Hemden heifit
es z. B. in dem Inventare

. des Prinzen von Oranien

(Gay, »Glossaire archéo-
logique«, Seite 361) im
Jahre 1618:

»2 chemises, une avec
les entredeus de point couppé
et Uautre entredeux & den-
telles.«

»2 Hemden, eines mit
Finsdtzen von Durchbruch-
arbeit, das andere mit sol-

chen von Kloppelarbeit.«

Eine reich mit gekloppelten Spitzen und Einsitzen gezierte Kinder-
schiirze zeigt das kleine Midchen, das wir in Abb. 39 aus einem
grofleren Familienbildnisse des Cornelis de Vos bringen (nahe verwandte
Arbeiten zeigen Tafel 24 und 39). Sonst scheinen im Norden besonders
die spitzengezierten Hauben steigende Bedeutung zu erlangen,
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Abb. 40, Bildnis des Herzogs von Richmond von Anton van Dyck, im Louvre,



Abb, 41. Bildnis des Lord John und Lord Bernard Stuart von Van Dyck,
beim Earl of Darnley in Cobham Hall,



Eine wesentliche Mehrung des Spitzenverbrauches war im Norden
iibrigens mit dem Zuriickdringen der spanischen Mode und dem Auf-
kommen der malerischen Tracht des eigentlichen 17. Jahrhunderts ein-
getreten. Es ergab sich jetzt bei der ménnlichen Kleidung sogar noch
mehr Gelegenheit zur Anbringung von Spitzen als bei der weiblichen,
da zu den bisher iiblichen Kragen und Manschetten bei den Mannern
noch Spitzen am Knie, Strumpfbandmaschen, allenfalls auch Schuh-
maschen hinzukamen. Ein gutes Beispiel der minnlichen Unterkleidung
mit Spitzenschmuck bietet das nebenstehende Bild Van Dycks im Louvre
(Abb. 40), das uns auch zugleich beweist, daf§ die Spitzen, die an Hals
und Armen auflen an der Oberkleidung hervortraten, wirklich zur Leinen-
wische gehorten.

Besonders wichtig waren die in Frankreich als »canons« bezeich-
neten, oft mehrfach angeordneten Spitzenkrausen, die entweder unter
den Knien frei herabhingen oder aus den Schiften der hohen Stiefel
heraussahen (vgl. Abb. 41). Manchmal mdgen solche Spitzen die oberen
Enden der Strimpfe oder blofle Dekoration des Schaftinneren sein, ur-
springlich sind sie aber jedenfalls die unteren Enden der Unterhosen,
die erst durch das Emporziehen der Stiefel nach oben gekehrt wurden.
Sehr deutlich wird dieses Verhiltnis auf einem Bilde von Craesbeck im
Louvre (Nr. 2340); der sitzend dargestellte Mann trigt nur niedrige
Schuhe, so daff man die iiber den braunen Striimpfen herabhingenden
Zacken der Unterhosen ganz deutlich erkennen kann. Zu vergleichen
ware auch die Darstellung des Reitknechtes auf dem bekannten Bild-
nisse Karls I. von Van Dyck im Louvre.

Jedoch zeigen Stiche Abraham Bosses nun auch schon mehrfache
Spitzenreihen in so tief herabgezogenen Stiefelschiften, dafl wir uns die
Spitzen kaum mehr im Zusammenhange mit den Unterhosen denken
konnen.’

So lange die spanische Tracht herrschte, waren die Striimpfe an
den unteren Enden wohl auch geziert, aber doch nur mit einfachem
Durchbruche; so auf einem Bildnisse des Herzogs Alba aus seinem
hohen Alter — er starb 1582. (Siehe van Eye und Falke, »Kunst und
Leben der Vorzeit«, III., Tafel XVIL) Man kann iibrigens durch
den Vergleich dieser Form mit der spiteren reichen Verwendung um
die Kniee den grofien Fortschritt der Spitze sowohl im Stile als in der
Anwendung recht klar erkennen.

Als Strumpfband- und Schuhrosetten, wie wir sie z. B. auf den
Stichen Abraham Bosses sehen, kommen gewdhnlich schwarze oder
Goldspitzen vor, auch an der Oberkleidung finden sich meist diese
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Arten; doch sehen wir z. B. auf dem Bildnisse der Gattin des Biirger-
meisters Cornelis de Graef von Nicolas Elias (f 1646—1650) in der
Berliner Galerie (Nr. 7536) das Kleid mit schwarzen und weilen Spitzen
besetzt, so dafl der urspriingliche Waschecharakter schon in dieser Zeit
nicht mehr streng gewahrt zu sein scheint. Es ist {ibrigens bezeichnend,
dafl dieses Loslosen der Spitze von ihrem eigentlichen Zeugungsboden
anscheinend nicht in Italien, sondern in den Lindern zuerst vor sich
geht, welche die Spitze mehr als fertige Sache iibernommen haben.

Schwarze Spitzen findet man, entsprechend der vorherrschend
schwarzen Mainnerkleidung, besonders in Holland. In England waren
unter Elisabeth méglicherweise auch blaue Spitzen iiblich (Palliser, S. 259).
Seit Anfang des 17. Jahrhunderts war auch das Gelbfarben der Spitzen
mit Safran vielfach im Brauche, vielleicht, um sie mit dem Teint oder
mit der Kleidung mehr in Ubereinstimmung zu bringen, oder zum Ersatze
von Goldspitzen. Eine durch ihre Schonheit berithmte Frau, namens
Turner, die zur Zeit Jakobs I. als Giftmischerin hingerichtet wurde, soll
die gelb gestirkten Kragen und Manschetten besonders in Mode ge-
bracht haben. Sie mufite solche Stiicke auch bei ihrer Hinrichtung
tragen, weil die puritanische Partei dadurch von diesem Luxus abschrecken
wollte, was auch gelungen sein soll.

Schoéne dltere spanische Kloppelspitzen, in gelber Seide ausgefiihrt,
sind jiingst aus der Lipperheideschen Sammlung in die des Osterreichi-
schen Museums iibergegangen,

Im Zusammenhange mit den Spitzen entwickeln sich im 17. Jahr-
hunderte auch die Quasten der Schniire (fiocchi), mit denen die Spitzen-
kragen gebunden werden. Wenn diese Arbeiten, streng genommen, auch
nicht auf unser Gebiet gehdren, sei hier wegen ihrer engen Beziehung
zur Spitze doch kurz auf sie hingewiesen. Eine ansehnliche Anzahl der-
artiger Stiicke im Stile der Spétrenaissance besitzt das Osterreichische
Museum (Tafel 20 unten); sie sind in Italien erworben worden. Etliche
Stiicke der Art befinden sich auch im Kélner und im Leipziger Kunst-
gewerbemuseum; in diesem haben wir sogar ein fiocco in Gestalt einer
Damenfigur (mit etwas Gold) und mit einem symmetrischen Renaissance-
ornamente dariiber gesehen. Ahnlichen Schmuck konnten wir ja auch an
einigen Spitzen bemerken; die Quasten schliefien sich in der Formensprache
tberhaupt aufs engste an die Spitzen selbst an.
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Abb. 42. Modeldruck (schwarz) auf Leinwand, Vordruck far eine Spitze,
im k. k. Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie in Wien.

B. DIE BAROCKSPITZE.

Wihrend sich im Norden fast unmerklich bereits einige Anderungen
in der Spitze vollzogen, ging in Italien selbst eine vollstindige Wandlung
des ganzen Spitzencharakters vor sich.

Ein wesentliches Kennzeichen der Renaissancekunst, das besonders
in der Architektur deutlich hervortritt, war das Bestreben, die einzelnen
Teile éines Ganzen selbstindig, aber im Gleichgewichte miteinander, zu
halten, wenn wir den Vergleich wagen diirfen: eine &sthetische Klein-
staaterei, bei der die Selbstindigkeit der einzelnen Glieder mit einer ge-
wissen Eifersucht gewahrt wurde.

Im 17.Jahrhunderte wird nun auf weiten Gebieten Europas der maf-
lose Individualismus in seinen verschiedenen Auflerungen zuriickgedréngt.
Durch das staatliche, religidse, wirtschaftliche Leben geht ein unwider-
stehlicher Zug nach grofiem Zusammenfassen. Die Gesellschaft, die
im 16. Jahrhunderte bereits in Individualititen zu zersplittern drohte,
ordnet sich wieder zu neuen Gruppen.

Der unbedingte Individualismus und das unbedingte Gleichgewicht
sind ja immer nur eine Zeitlang von der Natur gegeben; dann konnen
sie allenfalls kiinstlich noch eine Weile aufrecht erhalten werden —
zuletzt miissen sie schwinden. Harmonie ist doch eigentlich der tote
Punkt der menschlichen Entwicklung und Individualismus ist doch
immer nur der Kampf aller gegen alle; er endet damit, dafl die
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Schwécheren sich zum Schutze vereinen oder daff ein Stiarkerer sie
unterwirft. Am maéchtigsten ist die Konzentration, wenn sich die
Schwachen, die sich aneinanderschliefen miissen, und die Stirksten,
die andere angliedern moéchten, freiwillig oder nach vorhergegangenem
Kampfe in ihren Absichten finden; dabei werden die zwischen-
liegenden Schichten zerrieben. Das ist der Inhalt der politischen
Geschichte des 17. Jahrhunderts auf weiten Gebieten LEuropas; es ist
die Ursache des michtigen Erstarkens der Fiirstengewalt. Die Sehnsucht
nach Anschluf} an stirkere Gewalten — auch bei den Machtigsten der Erde —
ist aber auch der Grund der wachsenden kirchlichen Macht. Wo solcher
Geist nun zum Durchbruche gelangt war, gestaltete er die ganze Kultur und
damit auch die Kunst um. Allerdings vollig vernichtet waren die Grundlagen
des Renaissancegeistes nicht; in den romanischen Lindern und in Siid-
deutschland wurden sie aber doch stark Uberdeckt -— am wenigsten von
den romanischen Lindern vielleicht noch in dem verstandeskiihleren
Norden Frankreichs.

Aber auch abgesehen von diesen grofien Kulturerscheinungen,
welche natiirlich das Denken und Fiithlen jedes einzelnen maichtig be-
einflufiten, ware die Wandlung bis zu einem gewissen Grade sicher
auch auf jedem einzelnen Gebiete der Kultur allein vor sich gegangen.
Auch auf dem Felde der Kunst selbst lieff sich das Gleichgewicht nicht
dauernd aufrecht erhalten, wollte man die Kunst nicht einfach erstarren lassen.

Die Nachfolger Raffaels versuchten z, B. in der Architektur, wo
der Einflul des Meisters gréfler war als man gewdhnlich annimmt, die
Bauwerke, wie die Villa Medici zu Rom, in einen Straufl bunter Bliiten
zu wandeln; doch war dieser gar leicht zu zerpfliicken. Es lafit sich da
keine grofle Entwicklung ankniipfen.

Die Kiinstler empfanden das frith; Michel-Angelo suchte zuerst
Einheit und kriftigen Aufbau durch Unterdriickung und Vergewaltigung
der Einzelteile zu erreichen. Selbst Palladio, den man in vieler Beziehung
mit Recht als Antipoden Michel-Angelos bezeichnet, hatte, bei aller
Neigung zu Kklassischer Geltung und Eigenberechtigung der Formen, mit
ihm das Streben gemein nach durchgreifenden, alles beherrschenden
Hauptgliedern; darum die michtigen, durch mehrere Geschosse gehenden
Saulen und Pilaster.

Dieser Zug nach dem Groflen, Organischen, Zusammenfassenden
macht sich nun auch allseits in der Dekoration geltend. Die Einzelmotive
werden geringer an Zahl, aber voller, kraftiger, gréfer und bewegter.

In hohem Grade nahm auch die Spitze an dieser Entwicklung teil.
Auf die Versuche, Rand und Zacke zusammenzufassen, ist schon hin-
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gewiesen worden. Doch waren das nur vereinzelte Ansitze, Anzeichen der
Unzufriedenheit und des Suchens; die grofie Entwicklung ging nicht auf
diesem Wege vor sich, sondern umgekehrt suchte man durch mog-
lichstes Betonen und Entfalten der Randstreifen und durch Zuriickdrangen
der selbstindigeren Zacken die gesuchte Einheit zu schaffen. So erleben
wir in der Barockspitze das eigentiimliche Schauspiel, daf die Zacken viel
einfacher und strenger sind als vorher, sozusagen einer fritheren Ent-
wicklungsstufe angehdren. Aber dieselbe Erscheinung ist ja auf vielen
Gebieten der Barockkunst zu gewahren; sie ist in vielen Einzelheiten,
Kapitilen, Sdulen, Flichen, die sie oft ungeschmiickt 1ait, einfacher und
strenger als die Renaissance selbst, ja oft selbst trocken und zdhe.

Hauptsache ist immer ein grofles, alles beherrschendes Motiv. In
der Spitze wird dies, wie auch sonst vielfach im Flachornamente: die
Ranke.

Die Vorstufen dazu haben wir bereits in den spéteren Spitzen-
biichern, z. B. in dem Werke der Parasole gefunden; aber wie bescheiden
sind die Ranken hier meist noch, und wie schwer kdnnen sie gegen den
Mitbewerb der Zacken aufkommen !

Weiter geht bereits ein prichtiges Stiick der Sammlung des
Osterreichischen Museums (Tafel 17). Hier ist auch das reliefartige
Herausarbeiten der Spitze, das in der Renaissance nur sehr bescheiden
beginnt, in der Barock aber auflerordentliche Wichtigkeit erhilt, schon
ziemlich weit gediehen.

TLeider konnen uns Spitzenmusterbiicher jetzt nicht mehr als Leit-
faden dienen; denn nach den oben (Seite 45ff.) erwdhnten erscheint
kaum eines mehr von Bedeutung. Selbst fir die Beurteilung der Spét-
renaissance-Spitze geniigen sie nicht mehr. Nur ganz vereinzelt finden
sich noch unter anderen kunstgewerblichen Vorlagen auch solche fiir
Spitzen vor, so etwa zu Anfang des 18. Jahrhunderts in verschiedenen
Werken von Weigel in Augsburg.

Man konnte iiber dieses Fehlen von Musterbiichern zunachst er-
staunt sein, da gerade jetzt die Zeichnung wichtiger ist als bei den ein-
fachen, nur wenig Abwechslung gestattenden, Formen der friheren Zeit.
Aber eben diese Bedeutung der Hauptlinie war eine Ursache, dafl man
den Entwurf moglichst lange geheim hielt, bis die Ware in groflerer
Menge auf den Markt gebracht war. Wenigstens in Frankreich horen wir
schon bald nach der Einfihrung der neuen Spitzenart von ununter-
brochenen Streitigkeiten wegen Nachahmung der Zeichnungen, so daf
sich ein Gesetz von 1680 eigens mit dem Schutze der Muster be-
schiaftigt.
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Wir wissen ndmlich, daf8 vom Ende des 17. Jabhrhunderts an in
Frankreich Pressen fiir die Vervielfialtigung der Spitzenvorzeichnungen in
Gebrauch waren; doch wurden die Abdricke dann eben wohl als
geistiges Eigentum und als Besitz des Unternehmers betrachtet. Ubrigens
zeigt uns das ovben (S. 8g) abgebildete Stiick eines wahrscheinlich
deutschen Modeldruckes, dafl diese Art der Vervielfiltigung schon &lter
ist als die franzOsischen Beispiele, und dafl sie mdglicherweise schon bei
Beginn der neuen Spitze in Italien in Ubung war. Besonders bemerkenswert
ist auch die angefangene Arbeit auf Tafel 46 a. Nach Vollendung der Spitze
werden die durch das Pergament und die darunter liegende Leinwand
hindurchgehenden Befestigungsstiche (durch Einfiihren der Schere oder
des Messers zwischen Pergament und Leinwand) durchtrennt, so daf
sich die Naharbeit vorne frei ablost.

Oft kam es allerdings auch vor, daff man die einzelnen Blumen
und Rankenteile, die man vorerst getrennt gearbeitet hatte, nur nach
dem allgemeinen Gefiihle ohne fertigen Gesamtentwurf zusammensetzte;
der grofle Zug, dem die Hand dabei folgte, lag der Zeit eben im Blute.

Zur Zuriickdrangung der Musterbiicher trug aber noch ein Umstand
bei. Die Spitze war bereits ein so kompliziertes Ding, dafi sie nur durch
personliche Vermittlung gelehrt werden konnte. Deshalb mufite Colbert
auch, als er die einheimische Erzeugung Frankreichs zu heben suchte,
Arbeiterinnen aus Italien selbst kommen lassen.

Ein weiterer Grund, der nun gegen den Gebrauch von Muster-
biichern sprach, war der, dafi die frilheren einfachen Vorlagen wohl
fir alle moglichen Anwendungen geeignet waren und daher in alle
Hiuser Eingang finden konnten, dafl jetzt die Zeichnungen aber von
Fall zu Fall erfunden werden mufiten und nicht mehr solche, sagen wir,
typische Bedeutung hatten, wie bei den é&lteren einfacheren Mustern.

Leider ist es auch nicht mdéglich, auf Grund italienischer, insbe-
sondere venezianischer, Bildnisse die Entwicklung der neuen Spitze
genauer zu verfolgen. Wir miissen eben bedenken, dafl die spiteren
italienischen Maler bei ihrer ins Grofle gehenden Malweise etwa vor-
kommende Spitzen {iberhaupt nur ganz allgemein angeben, wobei eine
genauere Feststellung der Art fast niemals moglich ist.

In Venedig ist im 17. Jahrhunderte gleichzeitig mit den schweren
dufleren Verwicklungen und dem allgemeinen Niedergange der Volks-
wirtschaft wohl eine auflerordentliche Erschdépfung der grofien Kunst
zu beobachten — erst das 18. Jahrhundert bringt der inzwischen
zum Weltbadeorte gewordenen Lagunenstadt wieder frischeres Leben.
Am wenigsten von allen Zweigen der Kunst scheinen zundchst noch
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die Weberei und die Spitzenindustrie, die grofienteils fir die Ausfuhr
arbeiteten, gelitten zu haben; denn wir finden ihre Erzeugnisse in allen
Lindern erwdhnt. Wir sehen aber auch {iberall den Kampf gegen sie be-
ginnen. Den franzisischen Verboten, die wir bereits erwdhnt haben,
war auch England gefolgt; den vernichtenden Schlag erhielt die vene-
zianische Spitzenindustrie aber doch durch die strengen Mafiregeln Frank-
reichs und durch das rasche Aufblihen der franzosischen Spitzen-
erzeugung zwischen 1660 und 1670.

Trotzdem wir also die Entwicklung der neuen Spitzenart auf ita-
lienischem Boden im einzelnen nicht verfolgen kdénnen, dirfen wir doch
nicht zweifeln, dafl sie hier, und zwar wieder in Venedig, das noch immer
fihrende Modestadt Europas war, vor sich gegangen ist. Das in den
fremden Einfuhrverboten gleichfalls genannte Genua kann bei weitem
nicht auf eine so folgerichtige Entwicklung zuriickblicken; immerhin
wird diese Stadt, wie auch Mailand und mancher andere italienische
Ort, sich an der FErzeugung der grofien, insbesondere der gekldp-
pelten, Rankenspitze beteiligt haben. Diesen anderen Orten und den
Niederlanden gegeniiber mufl aber auch darauf hingewiesen werden,
dal jedenfalls nur eine Stitte die’Fithrung gehabt haben konnte, die,
wie Venedig, hauptsidchlich die Niharbeit pflegte; denn in der Zeit
der Barockspitze, das ist von der Mitte des 17. bis zum Anfange des
18. Jahrhunderts, stand noch unbedingt die Nihspitze im Vordergrunde,
da nur sie die groflen, scharfen Formen und das kriftige Relief erzielen
konnte, auf die man gerade in dieser Zeit so groflen Wert legte.

Man machte allerdings an verschiedenen Orten Versuche, auch die
Kloppelarbeiten durch Einlegen starker Fidden und Unterlagen reliefartig
auszugestalten — man vergleiche hiezu die (wahrscheinlich) spanische Spitze
auf Tafel 56 —; im ganzen blieb die Kldppelspitze dieser Zeit aber doch
nur ein minderer Ersatz fiir die gendhte. Da diese aber sehr kostspielig
war, suchte man auf die verschiedenste Weise Ersatz oder Vereinfachung
zu schaffen; diese besonders auch dadurch, dafl man die Hauptlinien
aus gekldppelten oder gewebten Litzen bildete und die Verbindung dann
mit der Nadel einfiigte, also das ausfithrte, was man heute als »point-
lace« zu bezeichnen gewohnt ist (Tafel 54).

Es seien hier auch noch einige andere Arten der Nachahmung
beriihrt. Im Osterreichischen Museum (Tafel 25 b) findet sich ein Stiick, das
aus Leinwand mit schnurartig umsdumten Formen gefertigt und dann
ausgeschnitten ist; dhnliche Arbeiten sind auch sonst in groferer Anzahi
erhalten und auch heute noch iiblich. Bei anderen in Stickerei auf durch-
gehendem Grund ausgefithrten Spitzennachahmungen, die sich unmittelbar
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an venezianische Vorbilder anlehnen, sind bisweilen zur Umrandung und
Fullung auch Goldfiden verwendet; da auflerdem die Zwischenriume
auf dem Grunde bunt ausgefiillt werden, sinkt diese Art zu einem Mittel-
dinge zwischen Spitze und Stickerei herab. Im South Kensington-Museum
(99—'g1) findet sich ein Kragen, der dadurch einen spitzenartigen Cha-
rakter erhilt, dafl der Leinenstoff in den Griinden mit schwarzer Seide
ausgefiillt ist. Ahnliche Leinenstickereien an sich von grofler Schonheit
mit violett ausgefiilltem oder mit schwarzem Seidenstoff unterlegtem
Grunde sind neuerdings aus der Lipperheideschen Sammlung in die des
Osterreichischen Museums iibergegangen. Der Sonderbarkeit wegen sei
auch ein ferraresisches Antependium im Koélner Kunstgewerbe-Museum
angefiihrt, auf dem eine Spitze in schwarzem und weilem Stuck nach-
geahmt ist,

Hier konnte auch auf eine Abart der eigentlichen Barockspitze
hingewiesen werden, auf die sogenannten Gimpenspitze oder Guipiire.
Auch die Ausdriicke »guimpe« und »guipure« scheinen eine bewegte Ge-
schichte zu haben. Nach Gay (Glossaire archéologique, pag. 803) wire
»guimpe« oder »sguimple« ein Ausdruck fiir Schleier, besonders fiir die
von den hohen spitzen Frauenhiiten herabwallenden; doch ist nach den
Anfiihrungen Gays hier der urspriingliche Ausdruck jedenfalls »guémple«
und »guimpe« nur eine spitere mifverstindliche Abkiirzung. Guimple
ist, wie wir vermuten, aber wohl nur das deutsche Wort » Wimpel«.

Nach einer Notiz bei Savary, die allerdings spiterer Zeit entstammt,
aber von dlterer spricht, scheinen Guipiiren bunte Kleiderbesatze zu sein, die
zur Zeit Savarys (Anfang des 18. Jahrhunderts) schon lange nicht mehr von
vornehmen Leuten, sondern nur mehr in einigen lindlichen Kreisen ge-
tragen wurden. Es konnten Arbeiten aus bunten, schlauchartigen Schniiren
von Seide oder Metall sein, die man heute noch als Gimpen bezeichnet.
Es handelt sich also zunichst wohl um eine Art Posamenterie; dazu
wiirde auch der spiter noch ibliche Ausdruck sbroderie en gquipure«
stimmen, der auch vielfach dicker umsiumte, etwas volkstiimlich kriftig
wirkende, posamenterieihnliche Stickereien bezeichnet (vgl. des Ver-
fassers »Kiinstlerische Entwicklung der Stickerei und Weberei«, S. 299
und 301). Auch liele sich damit die Beobachtung vereinen, dafi im
17. Jahrhunderte »guipure« anscheinend vielfach an die Stelle von
»passement« rlickt, sowie auch die Auffassung der M™® Laprade (a. a. O.,
S. 13), dal Guipiiren (weifle) Spitzen mit dickeren Fiden waren. Es wire
in diesem Falle wenigstens eine weile Guimpe vorhanden.

Es ist auch bezeichnend, dafi der Ausdruck »guipure« oder in
der alten Form »cuipure (4" or)« bereits 1547 in Frankreich vorkommt,
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daB er also schon der Zeit und dem Materiale nach eher fiir eine
Posamenterie, als fir eine wirkliche Spitze gilt.

Es sind jedenfalls zahlreiche dltere Posamenterien aus farbigen und
metallenen dicken Schniiren erhalten, die ganz die Form von Barock-
spitzen zeigen (vgl. Tafel 55). Einige der schonsten erhaltenen Arbeiten
dieser Art hat das Osterreichische Museum wieder aus der schon mehr-
fach erwahnten Lipperheideschen Sammlung erworben.

Spater, als die Spitze mit durchgehendem Netze in den Vorder-
grund trat, blieb die Bezeichnung »Guipure« anscheinend an dem &lteren
Barock-Typus der Spitze uiberhaupt haften und ist heute noch fiir Spitzen
ohne -Netzgriinde iiblich. Bei den wirklich aus Gimpen hergestellten
Spitzen, die immer nur gekloppelt vorkommen, werden die Haupt-
(RiB-) Fiaden aus der seidenen, metallenen, wollenen (heute auch baum-
wollenen) Gimpe, die Lauffiden aus ganz feiner Seide oder aus anderem
feinen Faden gebildet, so dafl dieser gegeniiber den starken Schniiren
fir das Auge vollkommen zuriicktritt.

Wir kehren nun zur eigentlichen Barockspitze zuriick. Thre Wirkung
beruht, wie gesagt, kiinstlerisch hauptsédchlich in den grofien, geschlossenen
Ranken mit durchgehendem Zuge an Stelle der scharf voneinander
getrennten und zart gegeneinander abgewogenen Einzelformen der
Renaissance und im Zusammenhange damit in dem Zuriickdringen der
von dem Hauptteile losgeldsten Zacken. Technisch bedingte dieser Wandel
zunichst das Aufgeben des regelmifligen, etwa aus der Leinwand ge-
wonnenen, Quadratnetzes. Da die Ranken und Blumen aber eine
Verbindung haben miissen, wurden die Verbindungsstege dort ange-
ordnet, wo sie notwendig waren und am wenigsten storten; es war hierin
dem Feingefiihle der Arbeiterin grofle Freiheit gelassen. Wirklich kiinst-
lerische Bedeutung haben die Stege selbst vorerst nicht; im Gegenteile
sollen sie wohl eher hinweggeleugnet werden als hervortreten. Zumeist
sehen wir namlich die Stege noch mit kleinen Zackchen oder Stibchen
(picots) besetzt, die wohl den Grund bereichern sollen, aber auch die
Wirkung haben, die- Richtung der grofleren »Notstege« fir das Auge
aufzuheben und auszugleichen. So nehmen die Stege an dem allgemeinen
Reichtume auch ihrerseits einigermafen teil. Sie fielen sonst in ihrer rein
technischen Diirftigkeit auch viel eher auf und gerieten mit dem Geist
der Barockformen, der das Technische grundsitzlich nicht hervortreten
148t, leicht in Widerspruch. Doch sind diese Bereicherungen wohl erst
allmihlich hinzugekommen. Bisweilen werden statt der einfachen Stibchen
an den Stegen auch kleine Bogen, die aber selbst wieder mit Stdbchen
besetzt oder iibereinander gehduft sein konnen, angewendet, also alle
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die Formen, die wir bereits als urspriingliche Randbesitze kennen
gelernt haben.

So entwickelt sich jedenfalls noch in Italien die sogenannte Rosen-
spitze — punto rosalino, point de rose — (vgl. Tafel 65a und 66), die von
der gewdhnlichen Rankenspitze grundsitzlich nicht verschieden ist; es sind
zahllose Uberginge, die von den einfachen Stegen durch die gezackten
und Bogenstege zu den rds’chengeschmiickten iiberfithren. Der Grund
wirkt bei diesen im allgemeinen nur mehr wie eine weiche, flimmernde
Masse, von der sich das Hauptmotiv zundchst nur um so ruhiger abhebt,
in der es zuletzt aber, wie wir sehen werden, véllig versinkt.

Man kann die belebteren Zwischenrdume etwa den marmorierten
und sonst unklar wirkenden Hintergriinden anderer Barockdekorationen
vergleichen und moge sich ihnen gegeniiber der Klarheit der Renaissance-
spitzenmuster und ihrer hochstens grofigegitterten Griinde erinnern. Es
kommt so auch in der Spitze etwas von dem Gefiihle fiir unendlich wallendes
Leben, das die ganze Barockzeit erfiillt, zum Ausdrucke. Das Klare ist
immer endlich, nur das Unklare unbegrenzt.

Um auch die Einzelformen der grofigemusterten Spitzen mit un-
endlichem Leben zu erfiillen, wurden die breiteren Stellen oft neben
dem stirksten Relief in durchbrochene Musterung aufgeldst und so der
Reiz der Spitze noch besonders erhoht. (Vgl. Tafel 52.)

Wir diirfen aber nicht annehmen, daf die Entwicklung der Stege
zu reicheren Formen sich ohne Riickschlige in gerade fortlaufender
Entwicklung vollzogen habe. Es kénnen Spitzen mit einfachen Stegen jiinger
sein als solche mit reicheren; es gab eben immer auch Moden und immer
verschiedenes nebeneinander. So werden verhiltnismaflig spat auch Spitzen
ganz ohne Stege beliebt, wie uns die folgende Stelle aus dem »Mercure
galant« von 1678 (Palliser, S. 161) zeigt:

»Die letzten ,points de France haben keine Stege (brides), das
Blumenwerk (les fleurons) befindet sich dichter aneinander. Die einzelnen
Blumen, die in der Mitte in héherem Relief und an den Ecken flacher
gearbeitet sind, werden, statt durch Stege, durch zarte Stengel und
Blumen miteinander verbunden und so in ihrer Lage erhalten. Die Art,
wie die Zweige, die sogenannten ,ordonnances’, verteilt sind, kann zweierlei
sein; entweder bildet man einen sich drehenden und wendenden Zweig,
der Bliiten aussendet oder — mehr regelmifig — eine Blume im Mittel-
punkte, von der nach allen Seiten Zweige ausgehen.«

Vereinzelt kommen steglose Spitzen mit aneinanderstehenden Haupt-
formen iibrigens auch in frither Barockentwicklung vor.
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Abb. 43, Nihspitze, Geschenk des Erzbischofs Grafen Paris Lodron (} 1653) an die Kirche von Villa Lagarina.

Im 18. Jahrhunderte scheinen solche Spitzen aber wenigstens der
franzdsischen Mode nicht mehr entsprochen zu haben; fiir Kloppelarbeiten
ist uns dies durch Savary (II, 58) bezeugt. Solche Formen wirkten fur
die spatere Entwicklung wohl zu schwer.!?) Bei den im »Mercure
galantc besprochenen Spitzen handelt es sich iibrigens auch wohl mehr
um einen naturalistischen Ersatz der Stege, wie dies besonders aus dem
Schlusse der Beschreibung hervorgeht.

Zu den voriibergehenden Moden, die ohne besonderen Eindruck
blieben, gehodrten wohl die im »Mercure« von 1677 (Palliser, S. 161) er-
wiahnten »fleures volantes<, die »fliegenden Blumene, die nur an ihrem
Mittelpunkte mit der librigen Spitze zusammenhingen. Weitabstehende
kleine Bogenformen kommen aber bei den Barockspitzen, besonders wo
sie gegen die Rosalinspitzen hingehen, auch sonst vor; um ihre Steife
zu bewahren, hatten solche kleine Formen im Innern oft Rofihaare.

In der Hauptsache mufl der Barocktypus der Spitze um 1660 fertig
gewesen sein; nur die feinere Durchbildung der Rosenspitze wird einer
etwas spiteren Zeit angehdren.

Aus den oben angefithrten Griinden ist es jedoch nicht moglich, eine
sichergestellte italienische Arbeit oder Abbildung aus der frithesten
Zeit der Barockspitze hier zu bringen.

12) 511 se fabrique une sorte de Dentelle de fil lin blanc, particulierement destinée
pour les Indes Espagnoles. On lapelle Dentelle sans fond, parce quelle n'est com-
posée que de grandes fleurs sans reseau, ni brides. Cette espece de Dentelle étoit autrefois
fort en usage en France; mais & présent il ne s’y en porte plus du tout; c’est en Flandre
ol il s’en manufacture le plus cette qualité.«

Dreger, Geschichte der Spitze. II. Aufl, 97



Zu den frithesten historisch beglaubig-
ten Beispielen ausgebildeter Barockspitze
gehort aber wohl das hier in Abb. 43 teil-
weise wiedergegebene Stiick, das als ein
Geschenk des Erzbischofs Grafen Paris Lod-
ron an die Kirche von Villa Lagarina (Tirol)
in die Zeit vor 1653, dem Todesjahre des
Erzbischofs, fallen mufl. Doch zeigt dieses
Stiick, wie gesagt, schon einen ziemlich ent-
wickelten Barocktypus. Noch mehr den
Charakter der Spitrenaissance, aber in
i grofleren Formen, zeigt die Krawatte in
Abb. 6. Ausschnitt aus dem Bilde »Der  Abbildung 44, bei der man auch die be-
Besuch« aus dem Jahre 1664 von Eglon . . . .
Hendrik van d;rmﬁ::gmi.m Museum zu  scheidenen Verbindungsstege mit vereinzel-

ten Picots und die Quasten beachten mdge.
Ganz vollendete Barockform mit starkem Relief, aber mit ganz zuriick-
tretenden Verbindungen, erkennen wir in der Abbildung 45. Auffillig
strenge Formen, aber von grofiem Zuge, bietet Abbildung 46, deren
abweichende Erscheinung sich vielleicht durch nérdliche Herkunft erklirt.

Auf dem Versailler Bilde, das die Zusammenkunft Ludwigs XIV.
mit Philipp IV. im Jahre 1660 darstellt, trdgt der franzésische Konig
bereits eine ausgebildete Barockspitze.

Auchaufein Bildnis des berithmten venezianischen Feldherrn Francesco
Morosini, der 1688 Doge war, sei kurz hingewiesen, weil der Kragen
dort sehr charakteristisch ist. (Gestochen von Petrus & Gunst.)

Die spiteren Anfithrungen werden jedenfalls als sicher erweisen,
dafl die neue Spitze in Italien frither ausgebildet gewesen sein muf,
als in Frankreich,

Wir diirfen allerdings nicht verkennen, dafi im dritten Viertel des
17. Jahrhunderts der Schwerpunkt der Spitzenerzeugung sich dann all-
mahlich von Italien nach Frankreich verschiebt.

Wie auf allen Gebieten der Kultur, tritt Frankreich auch auf diesem
das reiche Erbe des zerfallenden Italien an. Dieser Vorgang hat ja
eigentlich schon unter Franz I. begonnen, und es ist kein Zufall, da$
Leonardo in Frankreich gestorben ist. Dann kamen die beiden Medi-
caerinnen auf den franzosischen Thron, und zwei Kardinile italienischer
Bildung, einer auch italienischen Gebliites, wurden Lenker des Staates,

Vinciolo hatte sein Spitzenbuch einer franzdsischen Konigin ge-
widmet. Stefano della Bella, der Schiiler des Lothringers Callot, war Italiener
und Franzose zugleich. Mazarin, der 1648 die Pariser Akademie der
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is Turennes, Stich von R. Nanteuil aus dem Jahre 1663,

. 44. Bildn

Abb



Abb. 45, Bildnis J. B, Colberts, von C, le Febvre gemalt, von Ben, Audran gestochen,



Kinste gegriindet hatte, hielt es fiir nétig, 1660 in Rom eine Erginzungs-
anstalt zu errichten; er berief auch italienische Schauspieler nach Paris
und legte so den Grund zu dem spéiteren franzosischen Theater. Er war
es auch, der schon die italienische Spitzenerzeugung nach Frankreich
zu ziehen suchte; so unterhandelte er 1653 wahrend kriegerischer Wirren
mit Colbert wegen des Ankaufes flandrischer, venezianischer und genuesi-
scher Spitzen und warf zu diesem Zwecke 30.000 bis 40.000 Livres aus,
wie er selbst sagte: sper mostra di farne in Franciac« (>als Muster, um
darnach in Frankreich zu arbeiten« ).

Und wihrend gegen den Spitzenluxus und insbesondere gegen die
Spitzeneinfuhr bereits strenge Gesetze erlassen wurden, erhielten die
Pariser Posamentierer ein neues Privilegium, das ihnen das Recht ein-
raumte, alle Art von Posamenterien und Spitzen herzustellen.

Da man den Verbrauch der Spitzen nicht unterdriicken konnte,
ergriff man jetzt ein wirksameres Mittel, den GeldabfluB ins Ausland
zu verhindern: man suchte die bereits vorhandene einheimische Erzeugung
kinstlerisch und technisch moglichst in die Hohe zu bringen und die
Einfuhr so unnoétig zu machen.

Am 8. November 1664 schrieb M. de Bouzy, Bischof von Béziers
und Gesandter Frankreichs in Venedig, an Colbert (Despierre, S. 121):

»Il y a quelque temps qu’il me »Schon seit einiger Zeit habe ich

vint dans la pensée de wvous proposer,
pourUavantage du commerce du royaume,
la manufacture des glaces de miroir. . .

J'ai oui de ceux qui font ce
trafic en France qu’ils y envoyent bien
tous les ans pour cent mil deus: il en
sort du royaume trois ow quatre fois
autant en point de Venise tous les ans,
et tous les couvents de religieuses, et la
plupart des pauvres familles vivent icy
de ce travail.s

im Sinne, Buch zu Nutz des Geschiifts-
lebens im Konigreiche die FErzeugung
von Spiegelglas vorzuschlagen . . .

Von Leuten, die diesen Handel
in Frankreich treiben, habe ich gehirt,
dafi man jékrlich fir mehr als
100.000 Taler hinsendet; drei- oder
viermal soviel geht aber jedes Jahr
Jiir Venezianer Spitze hinaus, und alle
Nonnenkloster sowie der grofiie Teil
der armen Familien leben hier (in

Venedig) von dieser Arbeit.«

Am 20. Dezember desselben Jahres richtet M. de Bouzy einen

zweiten Brief an Colbert:

»Je vois que vous sertez bien aise |

destablier dans le royaume lo manu-
facture des points de Venise; ce qui se
pourratt faire envoyant d’icy quelques

7*

»Ich sehe, daf} Sie die Erzeugung
von Venezianer Spiizen tm Kinigreiche
einzufithren beabsichtigen; es wire am
besten, wenn man die Tochter einiger
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der besten Arbeiterinnen von |hier
sendete, die mit der Zeit dann die
Jfranzosischen unterweisen konnten.«

filles  des qui

pussent instruire celles de France avec

metlleures ouvriéres

le temps.<

Eine Dame aus Alengon, namens Gilbert, die mit der Erzeugung
venezianischer Spitzen bereits vertraut war, wurde von Colbert auf sein
Schlof8 Lonray geladen, wo sie mit 3o Spitzenarbeiterinnen, die man
mit grofiler Mithe aus Venedig herangezogen hatte, arbeitete. Die hier
hergestellten Arbeiten gefielen dem Konige sehr. (Verhaegen a. a. O.,
S. 37.)

Im Jahre 1665 wurde dann mit grofler Geldunterstiitzung und einem
ausschliellichen Privilegium fiir zehn Jahre eine eigene Gesellschaft zur
Erzeugung der nunmehr »point de Frances genannten Spitze gegriindet.
In welcher Weise sich diese Gesellschaft mit den fritheren Spitzener-
zeugern abfand, ist nicht ganz klar, doch wissen wir, daffl es nicht
ohne Unruhen und Aufstinde abging, die sich durch viele Jahre hin-
zogen; der Erfolg des Unternehmens war jedoch glinzend: Frankreich
konnte nicht nur auf die italienische Einfuhr verzichten, sondern umge-

kehrt nun sogar in die meisten Linder ausfiihren.

Am 9. November 1666 richtete der Konig selbst an den Gouver-
neur von Sedan (Seguin, a. a. O., S. 123) ein Schreiben, worin es heifit:

» I dtablissement de la manufac-
ture des points de I'rance est de st
grande conséquence pour le bien de
mes peuples et je suis obligé de prendre
de st grandes précautions contre la

des

accovtumé de faire travailler & Venise

malice marchands qui  avalent
et de débiter dans ma cour et dans
mon royauwme les ouvrages de cette
ville-ly, que je désire que, non seule-
ment vous teniez la main & ce que la
dite manufacture s établisse dans la
ville de Sedan et dans les willages
clrconvoising, meis méme que vVous
empéchiez que les ouvrages de la manu-
JSacture Sedan  soyent
vendus 0 autres qu’aux entrepreneurs

de celle des points de France.«

ordinaire de
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» Die Evnrichtung der Manufaktur
der ,Points de France’ hat so wichtige
Folgen fiir das Wokl meines Volkes,
und dch muf} gegen den schlechten
Willen der Kaufleute, die gewohnt
sind, thre Ware in Venedig machen
zu lassen und die dortigen Frzeugnisse
an meinem Hofe und ¢m Konigreiche
Vorsichtsmafregeln
ergreifen, dafl ich nicht nur winsche,
Ihr miget dafiir sorgen, daf} sich die
genannte  Manufaktvr in der Stadt
Sedan und in den wmliegenden Orten
einrichte, sondern Ihr miget auch ver-
hindern, dafs die Spitzen gewohnlicher
Hrzeugung aus Sedan an andere Unter-
nehmer, als an die der ,Points de France'
verkauft werden, «

abzusetzen, solche



Ein Akt vom 12. Oktober 1666 (Palliser, S. 131, Anm. 17) nennt uns
aber noch deutlich die kiinstlerischen Grundlagen, auf denen sich die
franzosische Spitze entwickelte; er bestimmt ndmlich fiir

sles villages du Quesnoy, Arras, Reims,
Sedan, Loudun,
Alencon, Aurillac, et autres du royaume,

Chateauax-Thierry,

de la manufacture de toutes sories
d’ouvrages de fil tant & Uéguille qu’au

sdie Stidte Le Quesnoy, Arras, Reims,
Sedan, Chéteauax-Thierry, Loudun,
Alengon, Auwrillac wund andere im
Kinigreiche die Erzeugung aller Art
Fadenarbeit, sowohl mit der Nadel

coussin, en la maniere des points qui
se font & Venise, Glennes, Raguse, et
autres pays estrangers, qut  seraient
appellés points de France.«

als geklippelt, in der Art der Spitzen,
die man in Venedig, Genua, Ragusa
und in anderen Gebicten des Auslandes
herstellt, Spitzen, welche man ,Points de
France' nennen soll.«

Was die schon 1654 neben den venezianischen Spitzen und ge-
nuesischen Arbeiten genannte >Ragusaner Spitze« ist, 148t sich heute
kaum mehr mit Sicherheit feststellen.

Wenn man aber annimmt, dafl unter »Venezianischen Spitzen« die
damals schon herrschenden barocken Nadelspitzen und unter »(Genueser
Spitzen« Kléppelarbeiten gemeint waren, was an sich sehr wahrscheinlich
ist, so kann man zu dem Schlusse kommen, dafl unter »Ragusaner Spitzen«
mehr die alteren Renaissance- und Reticellaarten zu verstehen seien. Es
konnte fur diese Auffassung auch sprechen, daB diese Typen sich, als
wirklich tief ins Volk eingedrungen, bis heute noch in Dalmatien er-
halten haben. Auch war Ragusa, damals eine kleine, selbstindige Re-
publik, ein nicht unwichtiger Vermittler des Handels mit dem Oriente,
und was daher an Spitzen kam, stand den barocken venezianischen
Spitzen gegeniiber sicher noch auf einem fritheren Standpunkte der Ent-
wicklung, auf einem Standpunkte, iiber den die »griechischen« und ver-
wandten Spitzen iiberhaupt kaum hinausgekommen sind.

Also die franzésische Spitze fufit technisch und stilistisch sicher
auf der sudlandischen und wir diirfen uns aus ihrer, wie wir sehen, ur-
kundlich etwas besser bezeugten Entwicklung sogar Riickschliisse auf die
des Siidens erlauben.

Nebenbei sei bemerkt, dafl der Ausdruck »point de France« aber
nicht blof die weilen in Frankreich gearbeiteten Spitzen bezeichnet; so
lesen wir in dem Inventare des franzésischen Kronbesitzesunter Ludwig XIV.
(von Guiffrey herausgegeben, II, S. 274, Nr. 500) zum Jahre 1672:

»Un ameublement de riche

Jonds dargent . . .

broderie |
semé de fleurs de

» Hiine Finrichtung von reicher Stickerel
auf Silbergrund.. . bestreut mit Blumen
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soye au naturel dans de compartimenis
de broderie d’or, garny de riche cam-
pane de point de France or et argent.. .«

tn natiirlich gefirbter Seidenstickerei in
Kompartimenten von Goldstickered, mit
etnem reichen Besatze wvon ,Point de

| Francet in Gold und Silber. . .

Den raschen und vollen Triumph Frankreichs zeigen uns jedenfalls
die Worte, welche Colbert am 6.Janner 1673 an den damaligen Gesandten

in Venedig richtete:

»L’at regu le collet de point re-
brodé que vous m’avez envoyé, que j’ai
trouvé fort beau. Je le confronteral
avec ceux qui se font dans nos manu-
Jactures, mais je vous dire
& Uavance que Uon fait dans le
royaume d aussi beau.«

dois

»Ich habe den Kragen in hoch-
gestickter Spitze, den Ihr mir gesandt
habt, erhalten und finde thn sehr schon.
Ich werde ihn mit denen vergleichen,
die vn unseren Werkstitten erzeugt sind,
tch  muft Euch im vorhinein

daf}

aber

sagen, im  Konigreiche  ebenso

schime gemacht werden.«

So groff das Lob der franzésischen Spitze auch ist, wir diirfen
doch nicht vergessen, dafl dieses Lob eben im Vergleiche mit der
venezianischen Spitze besteht, diese also noch den Mafistab abgibt fiir
die hochsten Anforderungen.

1675 erlosch das Vorrecht der Spitzengesellschaft, und der Name
spoint de France« blieb nun an den Erzeugnissen verschiedener Orte,
besonders an denen von Alencon, haften. Diese wurde jedoch auch un-
mittelbar als »point d’Alengon< und als »velin< bezeichnet, ein Name, der
von dem bei der Arbeit verwendeten Pergament-Untergrunde entlehnt
ist; auf einem solchen wurden iibrigens, wie bereits hervorgehoben,
schon die Venezianer Spitzen selbst gearbeitet (vgl. auch Seite 92).

Im Jahre 1691 wird erwdhnt, dafi Spitzenmuster von Unternehmern
in unlauterer Weise nachgeahmt wiirden; sonst war es aber die Absicht
Colberts, gerade zur Nachahmung guter Muster anzuleiten. (Laprade
a.a. O, XXXIIL und S. 51). Mme. Laprade behauptet auch wiederholt, daf}
Spitzenzeichnungen von Le Brun, Berain, Bailly und Bonnemer ange-
fertigt worden seien; die von ihr angefiihrten urkundlichen Berichte
(a. a. O., S. 67) sprechen aber deutlich und ausschliefllich von Stickereien.
Immerhin kénnen die grofien kéniglichen kunstgewerblichen Werkstitten
natiirlich auch nicht ohne Einfluf} auf das Gebiet der Spitze geblieben sein.

Spitzen, wie die hier in Abbildung 47 nach einem Bildnisse des
Bischofs Bossuet wiedergegebene, lassen wohl schon ein ganz anderes
Liniengefuhl erkennen, als die italienischen.
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Haufig treten am Ende
des 17. Jahrhunderts, als sich
die Formen zuldsen beginnen,
wie noch zu besprechen sein
wird, Chinoiserien, Figiirchen,
Kronen, Fillhdrner, Spring-
brunnen und andere Formen
ein, die mehr der franzdsischen
Art, etwa des Berain, ent-
sprechen. Man hat sich heute
gewohnt, gerade solche Ar-

beiten vielfach als »point de ap, 47. Ausschnitt aus dem Bildnisse des Bischofs Jacques Bénigne
France« zu bezeichnen; doch Bos=® (‘627*1704)1')::3::l({xy;zzai)"?eslg%;‘;i gemalt, von Petrus
ist dieser Ausdruck insofern

unberechtigt, als er sich, wie wir gesehen haben, auch auf die ganz
italianisierenden Spitzen bezieht, sofern sie nur in Frankreich gearbeitet sind.

Madame Despierres hebt (a. a. O., S. 58, Anm. 1) hervor, daf} die
Spitze von Venedig und Alencon niemals, wie Frau Palliser, Seguin u. a.
falschlich annehmen, in der Art der »point noué« gearbeitet sei, sondern
immer gleich dem Durchbruch (point coupé) »en bouclant et en tortillant
son file.

Nach Savary wurde der feinste »point de France« in Aurillac und
Murat hergestelit; die wichtigste Stitte der Erzeugung scheint aber
doch schon Alencon gewesen zu sein. Die Spitze wurde iibrigens an-
scheinend zumeist als Heimarbeit hergestellt; Colbert wolite durch die
Beschiftigung mit ihr besonders auch die Kinder vor Trigheit und
Miugliggang bewahren.

Anfianglich muf das Spitzenndhen ibrigens auch in Frankreich
noch von vornehmen Damen geiibt worden sein, wie ein Stich von
Lepautre aus dem Jahre 1676 beweist. Es ist hier eine Dame zu sehen, die,
selbst mit einer prachtvollen Barockspitzenschiirze bekleidet, im Freien
hinschreitet und eine Nihspitze verfertigt.

Die fithrende Spitze der Barockzeit ist, wie bereits gesagt, jeden-
falls die Nahspitze; doch ist bereits darauf hingewiesen worden, dafl neben
ihr auch immer die gekloppelten Arbeiten dem Geschmacke der Zeit
zu folgen suchten.

Die Anwendung der Spitze erlitt im Laufe des 17. Jahrhunderts
noch einige Anderungen. Schon unter Ludwig XIII. wurden die frither
stehenden Spitzenkragen unter dem Einflusse der nun aufkommenden
Periicken in liegende umgewandelt. In England ging dieser Prozefi zu
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Beginn der dreifliger
Jahre vor sich, ziem-
lich gleichzeitig auch
in Italien und Deutsch-
land. Man betrachte
hier noch einmal die
Abbildungen 44 und
45; Abbildung 48zeigt
freieren Fall der ge-
samten Krawatte und
sehr kriftig wirkende
Formen, die fast ohne
Verbindungsstege an-
einandergesetzt sind;
zu beachten sind auch
die freibewegten Man-
schetten, die deutlich
den malerischen Zug
verraten, der durch die
ganze Barockrichtung
hindurchgeht.  Wie
steif sind dagegen die
Renaissancezacken!
Spater wich der
Kragen tiberhaupt der
Halsbinde, die nur an

Abb., 48. Ausschnitt aus dem Bilde »Der Arzt und die Patientine von Gabrier  d€N Enden mit Spitzen
Metsu, aus der friheren Preyerschen Sammlung zu Wien, geziert war; iiber diese
Wandlung wird noch

zu sprechen sein, da sie zur weiteren Anderung des Spitzencharakter
mit beigetragen hat. Man vergleiche Abbildung 49, bei der man die
groflen Formen, die einfachen Verbindungsstege und die gleichfalls ein-
fachen Zackchen am Rande beachte. Allerdings findet sich auch spiter
noch die Barockspitze ganz venezianischer Art hiufig an dieser Stelle.
An den Knien war die Verwendung der Spitzen noch sehr lippig;
doch wurden sie nicht mehr durch die, nun blo im Felde iblichen,
Stiefel emporgedringt, sondern fielen frei nieder oder standen vielmehr
ab, und zwar oft in mehreren Reihen. Ein franzosisches Edikt von 1660
wendet sich insbesondere gegen diese »canonse¢, da sie »par la quantité
de passemens, points de Venise et Génes« einen unertridglichen Auf-
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Abb, s0. Bildnis des Pfalzgrafen Johann Wilhelm und seiner Gemahlin Anna von Medici,
in der Pitti-Galerie zu Florenz (nach einer Photographie von G. Brogi in Florenz),



wand verursachten. In der spiteren Zeit Lud-
wigs XIV. traten sie infolge der gednderten Tracht
mehr zuriick. Mancher Herr (vgl. Abb. 50) trug
aber Spitzen in einem Mafle, daf es selbst unter
den zeitgendssischen Darstellungen auffallt.
Besonders breite Stiicke finden sich an den
Alben der Geistlichen. — Viele und breite
Spitzen verwendeten die Damen als Schiirzen,
die in der spateren Tracht des 17. und zu Anfang
des 18. Jahrhunderts zur Staatskleidung gehéren
(siehe Abbildung s50), dann zur Morgentoilette,
auch fiir die Decken der Waschtische, Toilette-
tische usw.; man vergleiche hiezu »La femme en b, 49. Ausschnitt aus dem Bild-

. . . nisse des Landgrafen Ludwig V1. vo
qualité en deshabillé pour le bain« von J. B. de  Hessen Darmsiadt (16611678, von

Saint-Jean — in Racinets »Le Costume histo- " Seas et (goseichnet von

riquer, 5, 348 wiedergegeben — und die spitere

Spitze auf Tafel 86, 87. Von den »Fontanges« soll noch die Rede sein.
Auch die Wiegendecken, die Tragdecken fiir Kinder, die Kleidung

der Ammen selbst lassen auf alten Stichen reiche Verwendung von

Spitzen erkennen, ebenso die Prunkbetten, wie das Ludwigs XIV. in

Versailles.

Die anderen Lander brauchen in der Geschichte des ersten Sta-
diums der Barockspitze neben Italien und Frankreich nur kurz beriihrt
zu werden, selbst die Niederlande. Denn so viele prichtige Stiicke die
letzteren auch geschaffen haben, eine wesentlich férdernde Stellung in der
kiinstlerischen Entwicklung der Barockspitze nahmen sie nicht ein; wir
werden vielmehr die Bedeutung der niederldndischen Spitze schon in dieser
Zeit in einer ganz anderen Richtung zu suchen haben und dann auch die
Haupterzeugungsstitten angeben. Hier sei nur auf die Tafeln 358ff. ver-
wiesen, die ganz ausgezeichnete, anscheinend niederlindische, Arbeiten
der Zeit vor Augen fiihren.

Man war in den Niederlanden, wie iibrigens auch an vielen Orten
Italiens, jedenfalls bemiiht, die grofilen Barockformen auch in der Kléppel-
arbeit zu erreichen. Sowie bei der gendhten Barockspitze werden viel-
fach (vgl. Tafel 61), jedoch nicht ausschliefllich, die grofien Formen ge-
trennt gekloppelt und dann erst miteinander verhingt. Durch diesen
naheliegenden technischen Kunstgriff ist schon das geschaffen, was in
etwas spiterer Zeit in der sogenannten »Briissler Kloppelspitzee zur
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hochsten Vollendung gelangt. Anderseits werden auch breitere Ranken-
teile, die sich nach dem Muster iiberschneiden sollen, einer vor dem
anderen voribergefithrt, wie wir dies auch schon an Spitrenaissance-
arbeiten vereinzelt bemerken kénnen. Wir wollen nicht behaupten, da8
diese technischen Kunstgriffe in anderen Landern nicht ausgeiibt worden
wiren; jedenfalls treten sie aber an niederlindischen Arbeiten be-
sonders hervor.

Fiir die spanische Spitze, die ja schon gelegentlich charakterisiert
wurde, moge Tafel 56 einen, verhiltnismifig fritheren, Beleg bringen.!3)

England befand sich im 17.Jahrhunderte dadurch, daf sich die
Stuartsche Dynastie politisch, religids und kulturell einer ganz anderen
Richtung hingab, als weite Schichten des eigentlich englischen Volkes,
.in einem gewissen Widerspruche mit sich selbst. Das duflerte sich auch
in der Spitze.

Die Puritaner waren diesem anscheinenden Luxusgegenstande iiber-
haupt feindlich gesinnt; die Vornehmen behielten ihn aber bei, sogar
Cromwell wurde mit Spitzen begraben.

Nach der Revolution machte sich, wie gewohnhch bei solchen Ver-
anlassungen, gesteigerter Aufwand bemerkbar. Trotzdem in den sechziger
.Jahren die Einfuhr wiederholt erschwert wurde und trotzdem in England,
wie anderwirts, selbst vornehme Damen die Spitzenerzeugung betrieben,
man also gewil nicht nur Marktware herstellte, wurden die feinen
Spitzen doch hauptsichlich noch aus den Niederlanden und aus Italien
eingefithrt. So werden in den Rechnungen fiir Karl II. und Jakob II
allenthalben niederlindische und venezianische Spitzen erwidhnt. 1662
wurde alle Spitzeneinfuhr in England verboten. Versuche, belgische
Spitzenarbeiter anzusiedeln, schlugen aber fehl; so behalf man sich viel-
fach mit Schmuggel und Namensfilschung. Von dem »>point d’ Angleterrec,
der schon vielfach in dieser Richtung gehort, wird aber besser spiter
(auf Seite 127) im Zusammenhange die Rede sein. Das grofie, schwere
Rankenwerk der barocken Richtung sehen wir unter anderem auf einem
Bildnisse des George, ersten Lords Jeffreys, 1678 von Gottfried Kneller
gemalt, in der Londoner National-Portrait-Gallery. Auch ein Bildnis des Sir
Leoline Jenkins von Herbert Tuer aus dem Jahre 1679 zeigt eine ganz aus-

-13) Wenn sich die oben geschilderten »Venezianer Reliefspitzen« heute manchmal
als »spanische Spitze« (besonders auch im englischen als »Spanish Pointe¢) bezeichnet
finden und dieser Sinn der Bezeichnung wirklich etwas weiter zuriickreichen sollte, so
kann man sich das wohl nur so erkliren, daB der barocke Typus in Spanien besonders
lange im Brauche war oder dafl andere Linder spiter solche Arbeiten hauptsichlich fiir
Spanien lieferten.
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Abb. sr. Bildnis des Jakob und der Luise Stuart von Nic. Largillitre, in den Uffizien zu Florenz
(nach einer Photographie von G. Brogi in Florenz).



gesprochene Venezianer Reliefspitze. In derselben Sammlung findet sich
auch noch ecin Bildnis der Konigin Marie, zwischen 1689 und 1694
von Kaspar Netscher gemalt, mit gleichfalls prichtiger Venezianerspitze
an Armel und Kragen. Uberhaupt scheint unter Wilhelm und Marie und
dann unter Kdnigin Anna in Spitzen der allergrofite Aufwand getrieben
worden zu sein; der Konig gab (nach Palliser, S. 298) im Jahre 1694
1918 £, 1695—1696 sogar 2459 £ 19 & fiir Spitzen aus,

Bemerkenswert ist das 1695 bezeichnete Bildnis des jungen
Prinzen Jones Francis Edw. Stuart und der kleinen Prinzessin Louisa
Maria Theresia Stuart von Nicolas Largilliére in den Uffizien zu Florenz;
besonders fallt die mit reichem, klarem Rankenwerke verzierte Schiirze
auf (Abbildung 51).

In den héheren Schichten der Gesellschaft hatte also auch in Eng-
land die Barockidee in der Spitze gesiegt.

Eine ziemlich spite Darstellung einer Venezianer Reliefspitze ist
auf der Darstellung der trauernden Sigismonda von Hogarth zu sehen
(National-Gallery zu London, Nr. 1046).

Auf den Staatskleidern selbst trug man unter Konigin Anna den
farbigen sogenannten »point d’Espagne«; Kopftuch und Armkrausen
blieben aber weif. :

Deutschland trieb im Jahrhunderte des groflen Krieges auf dem
Spitzengebiete zum Teile zwar auch grofien Luxus, war aber begreif-
licherweise dem Westen gegeniiber nur der empfangende, nicht der
gebende Teil. Auf die einseitige Ausbildung der deutschen Ranken-
spitze ist iibrigens bereits hingewiesen worden.

Den eigentlichen Norden Europas kdénnen wir wohl nur von Fall
zu Fall im Zusammenhange mit den Niederlanden und auch mit Deutsch-
land betrachten. Ganz kurz sei nur darauf hingewiesen, dafl schon im
Jahre 1712 Brabanter Frauen zur Hebung der Spitzenindustrie nach
Tondern (Schleswig) berufen wurden. Auch die skandinavische Spitzen-
erzeugung ist jedenfalls grofitenteils von niederlindischen Anregungen
ausgegangen,
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ITI. DIE NORDISCHE SPITZE.

A. DIE AUFGELOSTE BAROCKSPITZE UND DIE GRUND-
NETZSPITZE.

In der beabsichtigten Wirkung unterschieden sich die franzdsi-
schen Spitzen, wie wir gesehen haben, zunichst keineswegs von den
venezianischen.

Der erwédhnte Stich von Le Pautre v. J. 1676, der eine Dame im
Morgengewande darstellt, zeigt eine prichtige Spitze noch ganz in ita-
lienischer Art, ebenso die Statue Louvois’ von Girardon in Versailles
und manches andere Werk.

Allmahlich macht sich aber doch der eigenartig nordisch-franzd-
sische Geist, wie auf allen Gebieten der eingefiihrten italienischen Kunst,
so auch auf dem der Spitze, stirker geltend.

Denn wir diirfen nicht vergessen, dafl Frankreich sozusagen die
Vermittlung vom Siiden zum Norden Europas und von der romanischen
zur germanischen Welt bildet; es ist zwar auch durch die Alpen von
Italien geschieden, aber doch durch kein so breites Band wie Deutsch-
land, und vor allem hat es auch selbst Anteil am Siiden, von dem es
sich dann ohne allzu scharfe Trennung nach dem Norden hinzieht.
Anderseits ist aber auch die Verbindung mit der germanisch-prote-
stantischen Welt immer sehr eng gewesen; Nordfrankreich war auch-
selbst reichlich mit Blut- und Kulturelementen, die von dort her stammten,
durchsetzt. Und die Vélker des Nordens hatten im Mittelalter eine eigen-
tiimliche Kulturbliite erreicht, die auch in der Kunst ihren sinnfalligen
Ausdruck gefunden hat.

‘Wir haben aber schon oben daran erinnert, daf die Erschiitterung des
mittelalterlichen Strebens nach dem unbedingt Einheitlichen, das Vor-
treten der freien Forschung, der Sieg sozusagen des Denkens und Zweifelns
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iiber das vorwiegende Fithlen und Uberzeugtsein die neue Zeit herbei-
gefithrt haben.

In vieler Beziehung, besonders auch in der kiinstlerischen Versinn-
lichung des neuen Geistes, war Italien den nordischen Lindern gegen-
iiber im Vorteile. Es war dabei nur ein einzelner Umstand, daff es in
den reichlich vorhandenen Resten der antiken Kunst bereits die Ver-
korperung einer verwandten Weltauffassung besaff und so unter sicherer
Fithrung dem Ziele entgegenschreiten konnte; es war aber immerhin
ein wichtiger Umstand.

Die nordischen Volker, denen dieser Fiihrer mangelte, und die in
der Spitgotik in vieler Beziehung doch nur eine Auflésung des Alten
erreicht hatten, nahmen die neue Kunst fast ohne Widerstand, ja mit
einer gewissen Begierde, auf; die neue italienische Kunst schien ja zu
sein, was sie selbst suchten. Sogar ein so kriftiges Eigenleben, wie es die
Niederlande bereits gezeigt hatten, konnte dagegen nicht mehr bestehen.

Vor allem suchte auch Frankreich sich dieses Schatzes zu ver-
sichern.

Nun war aber, wie schon oben bei der Entwicklung der Barockspitze
beobachtet werden konnte, inzwischen in der romanischen Welt ein
Riickschlag eingetreten, der in der Kunst dem reinen Gefiihle und der
Gewalt der Phantasie wieder groflere Geltung einrdumte.

Dafl diese Richtung vielfach auch nach dem Norden eindrang, hatte
verschiedene Ursachen, deren Auseinandersetzung hier zu weit fithren
mufite. In erster Linie waren es auch die nach absoluter Herrschermacht
strebenden Hofe: die Bourbonen, die Stuarts, das spanische und die
siiddeutschen Héauser, die eine solche Bewegung besonders forderten.
Am unbedingtesten scheint der Sieg in Spanien eingetreten zu sein, wo
auch die Stimmung des Volkes am meisten entgegenkam. Spanien mit
seiner phantastischen Sinnesart ist darum auch auf dem Gebiete der
Spitze im Wesen nie iiber die Barockkunst hinausgekommen; es hat
von der spiateren Entwicklung nur die Auflerlichkeiten mitgemacht.

Wirklich frei gehalten hatte sich eigentlich nur Holland, der kulturelle
Antipode Spaniens, das einzige Land, in dem es im Grunde niemals
eine Barockkunst gegeben hat, sondern wo von Einzelheiten abgesehen
die Spitrenaissance unmittelbar in den Klassizismus und dann in das
Empire ibergeht. Aber auch die iibrigen Niederlande, Nordfrankreich,
England, Deutschland und die eigentlichen nordischen Staaten dridngten
allmihlich die Barockidee wieder zuriick, obgleich diese gerade in Siid-
deutschland besonders kriftig Wurzel gefaft hatte. Der Siiddeutsche hat
ja viel von der Lebhaftigkeit und Phantasiefiille des Siidens.
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Im Laufe des 17.Jahrhunderts scheint sich der Gegensatz zwischen
dem Norden und dem Siiden der Niederlande wesentlich gemildert zu
haben. Heute erscheinen uns die Bauten aus Rubens Zeit als die
charakteristischen fiir das 17. Jahrhundert Belgiens, und da ist der Gegen-
satz gegen Holland, etwa gegen das 1648 begonnene und schon voéllig
klassizistische Amsterdamer Rathaus, allerdings gewaltig; wir diirfen
aber nicht iibersehen, daf8 in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts, be-
sonders gegen das Ende desselben, in Belgien eine ganz entschiedene
MiBigung des Barockstils eingetreten ist. Das nordische Element hat sich,
vielleicht unter der Einwirkung Hollands und nicht ohne Zusammenhang mit
dem Norden Frankreichs, wieder stirker geltend gemacht; wenigstens
die blirgerliche Kunst scheint von der holldndischen nur mehr graduell,
nicht im Wesen, verschieden zu sein.

Aber auch in Frankreich selbst, in dem der Renaissancegeist mit
seinen Begleiterscheinungen noch immer fortwirkte und selbst durch die
Aufhebung des Ediktes von Nantes nur voriibergehend zuriickgedrangt
wurde, ging in der spiteren Zeit Ludwigs XIV. eine grole Wandlung
vor sich.

Sogar Le Brun, der eigentliche Reprdsentant der Glanzzeit Lud-
wigs XIV., ein Kinstler, der durch das Pomphafte seiner Werke dem
Sinne des Sonnenkdnigs besonders nahe stand und als Leiter der konig-
lichen Manufaktur seit 1660 seinen Einfluf auf das ganze Kunstgewerbe
geltend zu machen vermochte, selbst Le Brun hat bei seinen spiteren
Werken den unbewufit aber unwiderstehlich wirkenden nationalen Ein-
fluf erfahren. Auch er mufite sich von der Wucht des Pietro da Cortona,
die seine ersten Werke erfiillte, zu groferer Kiihle, Strenge und Gesetz-
maéfigkeit bekehren; diese lassen nun allerdings bei dem Mangel jener
inneren Glut, die etwa italienische oder siiddeutsche Barockwerke durch-
dringen, die gewaltigen Formen nicht selten kalt und ohne hinreifiende
Wirkung erscheinen.

Es hatte eben der kiihlere Geist der nordischen Renaissance iiber
das Barockempfinden gesiegt. Das zeigt sich auch in den Ornamenten Berains,
in denen der kiihlere Sinn mit mehr Grazie und Leichtigkeit hervortritt.

In der grofien Dekoration macht sich der nordische Geist nun zunéchst
im Zerreiflen und in einem mehr regelméfligen und verstandesmifligen Zu-
sammensetzen der einzelnen Barockformen geltend; besonders klar tritt
dies auch in den Stoffen zutage, die fiir die Zeit Ludwigs XIV. so be-
zeichnend sind.
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In der Spitze geht zunichst eine Anderung vor sich, die ihr ganz
eigentiimlich ist, obgleich sie der sonstigen Kunstbewegung gleichlduft
und den gleichen Ursachen entspringt. Es ist aber ein Zeichen des wieder-
erstarkten Renaissancegeistes, dafl die Wirkungen auf verschiedenen
Gebieten, den verschiedenen Bedingungen und Materialien entsprechend,
merkbar verschiedene werden.

Wir missen auch bedenken, dafl jetzt in der Gesellschaft ein ganz
neuer Typus des Weibes zur Geltung gelangt: das moderne, nordische
Weib. Und die Frau ist jetzt vorherrschender als frither Trigerin des
ganzen gesellschaftlichen Lebens und auch Tragerin der Spitze.

Welcher Unterschied herrscht nun aber zwischen diesem neuen
Weibe und den iippig strotzenden Venezianerinnen Palmas und Tizians
und den Vliminnen des Rubens!

Die Mediceerinnen auf dem franzésischen Throne waren noch Ge-
waltweiber im Vergleiche zu den spiefibiirgerlichen Frauen Hollands
und zu den raffinierten, feinsinnigen Damen, die am Ende des 17. Jahr-
hunderts in den Pariser Salons und am Hofe zu herrschen begannen
und ihre grofite Macht dann im 18. Jahrhunderte ausiibten; dieses
Jahrhundert stand ja eine Zeitlang fast durchaus unter weiblicher
Fihrung.

Die Frau hat schon in der ritterlichen Gotik einmal die Welt be-
herrscht; aber ihre neue Herrschaft ist nun ein Ergebnis der neuen nordisch-
biirgerlichen Lebensauffassung, wie sie sich in etwas verschiedener
Weise auf holldndischem, englischem, deutschem und franzésischem
Boden entwickelt hat. Diese Lebensauffassung ist in mancher Beziehung eine
Weiterfithrung des Geistes der italienischen, handels- und gewerbetiichtigen,
Freistaaten, aber ohne den einseitigen Individualismus der Jugendzeit dieser
neuzeitlichen Kultur. Eine gewisse Kiihle, eine Abneigung gegen alles Grof-
artige, das Anerkennen der eigenen Personlichkeit, die sich von der Neben-
personlichkeit duflerlich aber doch moglichst wenig unterscheiden sollte,
sind Kennzeichen dieser neuen biirgerlichen (esittung. In Frankreich
tritt sie um so klarer hervor, je mehr der Glanz des letzten Gewalt-
herrschers, Ludwigs XIV., zu verblassen beginnt und an Stelle des sich
immer mehr zuriickziehenden Konigs die vornehme Pariser Welt selbst
mehr in den Vordergrund tritt.

In der Kunst fithrt diese Strémung einerseits zum Klassizismus,
anderseits zum Auflosen des kraftstrotzenden italienischen Barockgedankens.

Dieser Wandel beginnt, wie gesagt, schon in der letzten Zeit
Ludwigs XIV.

III



Zum Charakteristischsten, zunichst auf dem engeren Gebiete der
Spitze, gehort da z. B. die folgende Auflerung im »Mercure galant« von
1678 (Despierres, a. a. O. S. 84, Anm. 2):

» Les dames metient ordinairement »Die Damen tragen gewshnlich
deux cornettes de Point & la Reine ou | zwer Hirnchen von ,point & la Reinet
de soie écrue, rarement de point de | oder von Rohseide, selten von ,point
France, parce que le point clair sied | de France, denn die glinzende Spitze
mieux au visage.s | steht besser zu Gesichte.«

Wir nehmen ganz kurz vorweg, da es sich hiebei offenbar um
Kloppelspitzen handelt und diirfen vielleicht wiederholen, was wir an
anderer Stellelt) bereits gesagt haben:

»Wir erhalten durch diese Bemerkung einen Anhaltspunkt, die
grofte Wandlung, die die Spitze bis zu ihrem Ausklingen im Klassi-
zismus iiberhaupt durchgemacht hat, in ihren tiefsten Griinden kennen
zu lernen. ... '

Der Sieg des Weiblich-Zarten und dabei Koketten in der Spitze
gehort zu den ersten und wichtigsten Anzeichen des sich vorbereitenden
Geschmackswandels. Die Frau konnte den grofien Barockgedanken gar
nicht zi Ende denken; sie fragte nicht, ob die Spitze grofartig wire,
sondern ob sie ,zu Gesicht stiinde’. Man konnte sagen, dafl in diesem
naiven Streben in gewissem Sinne der Hauch reineren Menschentums
zu fiihlen ist. An diesem naiven Unverstindnis des Weibes zerschellte
die Herrlichkeit der Barocke mit all ihrer Gréfle. Und wir nidhern uns
dem Zeitalter der Frau, wie man das 18. Jahrhundert nicht mit Unrecht
genannt hat.<

Oft lassen sich grofie Bewegungen an dem geringen Ausschlage
eines kleinen Instrumentes ja deutlicher beobachten, als wenn wir sie
als groie Erscheinung ins Auge fassen wollten.

Jedenfalls stand die Umwandlung des Charakters der Spitze aber
auch mit der Anderung ihrer Verwendung im Zusammenhange; diese
selbst kann aber natiirlich wieder nicht von der allgemeinen Kultur-
entwicklung getrennt werden.

Dafl die Armkrausen bewegter wurden, haben wir schon auf Ab-
bildung 48 gesehen und werden es noch weiter erkennen; ebenso auch
bei den Halskrausen. Insbesondere trifft dies bei der Damenkleidung zu.
Die nun iiblichen ldngeren Manschetten fithrten den Namen »Engageantes«.

1) >Illustrierte Geschichte des Kunstgewerbes« (Berlin, bei Oldenbourg, 1909, Bd, II,
S. 129).
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Die urspriinglich meist stehenden Spitzenkragen hatten sich, wie
bereits gesagt, mit dem Aufkommen der Periicken in liegende umge-
wandelt; fiir diese Gestalt eigneten sich die schweren Barockformen noch
durchaus, ja sie sind sogar besonders geeignet dafiir. Unter Ludwig XIV.
begannen dann ungefihr um 1670 die Krawatten und die Fontanges, ver-
breiten sich rasch iiber alle Lander und haben sich auffallend lange
erhalten — die Fontanges wenigstens durch ein halbes Jahrhundert, die
Krawatten in verschiedenen Wandlungen bis heute; seit dem spiten
Rokoko verlieren sich bei ihnen allerdings allmidhlich die Spitzen
immer mehr.

Auf die Krawatten folgten dann die »tours de coue¢. Das »fichu«
war ein dreieckiges Tiichelchen, mit dem sich die Damen urspriinglich
im Negligé, spiter aber auch bei voller Kleidung, den Hals bedeckten;
die »Steenkerke« war viereckig. Doch waren diese beiden Arten meist mit
Gold-, Silber- und Seidenstickerei geziert, aus Gaze, Musseline, auch aus ge-
streifter oder karrierter Leinwand; wir erwdhnen sie aber, weil wenigstens
das Fichu spiter ein Haupttrager der Spitzen wurde.

Die Krawatte, die ihren Namen von, urspriinglich kroatischen, Sold-
truppen der franzdsischen Konige erhalten hat, war anfénglich ein
Band oder Tuch zum Festhalten eines um den Hals getragenen Amu-
letts; in der europdischen Mode wurde jedoch die Masche und ins-
besondere der Spitzenbesatz daran zur Hauptsache. Da dieser aber
ebenso, wie an dem hochaufstehenden Kopfschmucke der Fontange, reich
und faltig gelegt wurde, waren kleinere, zartere Muster besonders emp-
fehlenswert; Abb. 49 zeigt allerdings noch ein frithes grofigemustertes
Stiick. Es ist auch nicht zu verkennen, da8 sich wenigstens an den
Krawatten, da es sich eben um Herrenschmuck handelte, die stirkeren
barocken Motive noch langere Zeit erhielten.

Die beiden Arten — die grofler und die kleiner gemusterte Spitze —
konnten auch ganz gut an einem und demselben Kleide angewendet
werden, zumal sich die eine mehr fiir die glatteren Flichen, die andere
mehr fiir die gefiltelten Teile eignete und von einer Art zur anderen
unzihlige Mittelstufen berleiteten.

Solche Verwendungsarten, besonders der Umstand, dafl die Spitzen
jetzt immer faltiger getragen wurden, beginstigten aber jedenfalls das Vor-
dringen der kleiner gemusterten Nihspitzen (»point de rose<) und mit
der Verkleinerung der Musterformen das stirkere Hervortreten des
Grundes.

Aus den urspriinglichen Notstegen werden allmahlich ganze Netze,
zundchst unregelmiflige, dann regelmafige.
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Noch etwas ist an der spateren Barockspitze, besonders am »point
de rose« zu bemerken: wiahrend wir namlich bei der fritheren Barock-
spitze die eigentlichen Rander mit ganz primitiven Bogen und Zacken-
formen besetzt finden, werden jetzt die Randzackungen vielfach wieder
stiarker; oft passen sie sich vdllig den Innenformen an und verschmelzen
nicht selten mit ihnen. Bei der &dlteren Barockspitze hatten kriftigere
Randzacken die einheitliche Wirkung der Hauptmuster meist nur ge-
stért; nun, wo sich alles zu losen beginnt, hat man davor keine Be-
sorgnis mehr,

Sehr hdufig bleiben allerdings auch nun noch einfache Zacken-
rinder und werden nicht selten eigens angesetzt. Diese schmalen An-
satzstreifen filhren den Namen »campane«; so heifit es im Inventare
der Herzogin von Modena (Palliser, S. 105, Anm. 88) nach 1761: »Une
paire de manches de Malines bridés non campanée«, also eine Spitze
ohne solchen Ansatz.

Die Anderung des ganzen Geschmackes brachte in der Spitze aber
nicht nur eine Verkleinerung der Muster und eine groflere Bedeutung der
Griinde mit sich, sondern begiinstigte auch die gekléppelte Arbeit. Dies
um so mehr als man im Zusammenhange mit allen anderen Wandlungen
auch immer mehr auf das starke Relief verzichtete.

Wir miissen hier noch einmal auf die frither (S. 112) angefiihrte
Erwihnung des »Mercure galant« vom Jahre 1678 zuriickkommen. Es
hieff dort also: »Die Damen tragen gewdhnlich zwei Hérnchen von
,point & la reine oder von Rohseide, selten von point de France, denn
die glinzende Spitze steht besser zu Gesichte.«

»Point & la reine< und Rohseidenspitzen werden also im Gegen-
satze zum »point de France« als glanzend bezeichnet.

Unter »point de France« kann in dieser Zeit aber natiirlich nur
die Barockspitze in der italienischen oder in der neuen franzdsischen
Art gemeint sein und wohl nur ein gendhtes Erzeugnis.

Ob unter den »Rohseidenspitzen« gekl6ppelte oder gendhte Arbeiten
gemeint sind, wollen wir hier nicht entscheiden. Im allgemeinen sollte
man an gekléppelte denken, da reichere Seidenspitzen fast immer nur
so gearbeitet vorkommen und der Glanz der Seide bei der Kloppeltechnik
mit ihren gestreckter liegenden Fiden tatsichlich mehr hervortritt. Doch
kommen hie und da allerdings auch gendhte Seidenspitzen hervor, wie
das auf Tafel 66a abgebildete Stiick. Jedenfalls mufite die Seidenspitze
aber auf die Bevorzugung der Kléppelarbeit hindringen, wie wir das
besonders auch im spiteren 18. Jahrhunderte sehen werden.
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Der »point a la reinec scheint nach Frau Despierres (a. a. O.,
S. 124) eine Kloppelspitze gewesen zu sein. Es heifit, daf er in den
Niederlanden erzeugt wurde, und zwar von Arbeiterinnen, die des besseren
Verdienstes wegen aus Alengon dorthin ausgewandert waren; der spater,
um 1700, in letzterem Orte erzeugte »point royale« soll dann eine Nach-
ahmung des niederlindischen Typus gewesen sein.

Zwingende Grinde fiir diese Annahme haben wir allerdings nicht
gefunden; doch konnte die offenbar hohere Entwicklung der Kloppel-
technik in den Niederlanden fiir den niederldndischen Ursprung der ge-
nannten Art angefiihrt werden.

Auf jeden Fall scheinen hier aber im Gegensatze zu dem gendhten
und mit Relief versehenen »Point de Francec mit den beiden anderen
Arten glatte und glanzende Spitzen gemeint zu sein. Und die Kloppel-
technik kann eben glattere und glinzendere Formen schaffen.

Als Material tritt darum nun auch der allerfeinste, glinzendste nieder-
lindische Leinenfaden immer mehr und mehr in den Vordergrund.

Ein Brief, den Colbert am 2. Jdnner 1682 an den Intendanten von
Alencon, M. de Morangis, gerichtet hat (Despierres, S. 8s5), wire hier
noch heranzuziehen; es heifit darin:

» Comme les filles sont maintenant »Da sich die Midchen jetzt an
accoutumées au Point de France, les | den »Point de France< gewihnt haben,
marchands pourraient introduire des | kinnten die Hindler nun die flandre-
manufactures de Flandre et d’Angle- | sche und englische Erzeugung ein-
terre.« Jiihren.«

Es wird dann davon gesprochen, aus den genannten Landern allen-
falls Arbeiterinnen kommen zu lassen. 1682 wird auch die Einfuhr
niederlindischer Spitzen nach Frankreich gesetzlich geregelt.

Man wird wohl nicht fehl gehen, wenn man annimmt, daff mit
den erwihnten niederiindischen und englischen Erzeugnissen Kloppel-
spitzen gemeint sind; denn zundchst wissen wir, daff die nordlichen
Lander immer besonders in der Kldppelspitze hervorragten und es ist
auch unmdglich, in dieser und bald darauf folgender Zeit einen anderen
Typus zu finden, welcher dem »Point de¢ Frances so entgegenzustellen
wire, wie es in dem Briefe geschieht.

Wie wir schon angedeutet haben, war das Verhiltnis der nordischen
Spitze zur siidlichen &hnlich dem der holldndischen Malerei zur italieni-
schen: in Italien war, mit Ausnahme weniger Fille, alles plastisch und
greifbar; im Norden, der dortigen Natur und Empfindung entsprechend,
alles mehr verschwommen, aber vom zartesten Werte der Tone.
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In gewisser Beziehung war das ja schon bei den dichtgemusterten
Spatrenaissancespitzen der Fall, die auch vor allem in Holland Ver-
breitung erlangt hatten. Mit dieser frithen dichten Spitze steht jedenfalls
auch die Ausbildung der Netz- oder Grundspitze im Zusammenhange
oder vielmehr sie ist aus derselben Stimmung hervorgegangen und ihr
auch technisch vielfach verwandt.

Es ist allerdings moglich, dal in Italien bereits gleichzeitig, viel-
leickt sogar etwas frither, Grundspitzen verfertigt worden sind. Wenigstens
bezeichnet man, wenn auch ohne urkundlichen Anhalt, eine den nieder-
landischen Grundspitzen verwandte Art als Mailinder Spitzen.

Technisch sind diese Spitzen dadurch bemerkenswert, daf ein Teil
der zur Herstellung des Grundes verwendeten Faden hinter den Haupt-
formen frei hiniibergefiihrt wird, um auf der anderen Seite der Form
wieder zur Grundbildung benutzt zu werden (vgl. Abbildung 17).

Man hat die »Maildnder Spitze« irrtiimlicherweise sogar schon in
das 16, Jahrhundert versetzt; vor der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
ist sie jedoch bei dem in ihr durchaus iiblichen grofien Rankenwerke
gar nicht zu denken, vielleicht entstammt sie sogar erst der Zeit kurz
vor 1700. Die sogenannte Mailinder Spitze ist iibrigens keineswegs auf
Italien beschrankt.

Waihrend also bei dieser Art das Netz in der Hauptsache doch
aus denselben Faden gebildet wird wie der Grund, wird in anderen Fillen
(Abbildung 18) der Grund aus ganz eigenen Fidden hergestellt.

Ein noch verhiltnismiflig frithes Beispiel von Barockspitze mit
Netzgrund mag das hier in Abbildung 52 gegebene sein; man beachte
hier auch wieder den faltigen Wurf der Krawatte. Sehr bemerkenswert
ist in dieser Hinsicht auch der Kragen auf Abbildung 53.

Grundspitzen, die vor die DBarockzeit fallen, sind jedenfalls nicht
erhalten; auch solange noch die iltere Barockidee mit ihrem Streben
nach Wucht und Kraft herrschte, suchte man die reine, grofie Form selbst
in der Kloppelspitze um jeden Preis zu er-
reichen, sogar wenn eine dichtere Grundaus-
gestaltung sich leichter hitte durchfithren
lassen, und begniigte sich auch hier mit bloSen
Verbindungsstegen.

Und wenn man auch vereinzelte Ver-
suche in anderer Art machte, so konnten sie

sich doch nicht zu allgemeiner Geltung durch-
Wihehs xAlil.ssigﬁi'(tx:‘;?e:ea’ss%@f;z: ringen, so lange dieses Prinzip galt. Ent-

als Kdnigs von England, also nach 1688, . N
(»Allgem. Portritwerke.) schieden unrecht hat man, wenn man die
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Abb. 52. Bildnis des Dauphins Ludwig, von Fr.de Troy, gestochen von P.van Schuppen (1684).



spater noch zu besprechenden sogenannten Potjeskanten (Seite 131) zum
Ausgangspunkte der gesamten Grundnetzspitzen machen will. Alle Bei-
spiele der Art gehoéren erst dem 18. Jahrhunderte an.

‘Wir haben erwédhnt, dafl in dem Briefe Colberts aus dem Jahre 1682
wahrscheinlich von Kléppelspitzen die Rede war. Es ist aber eine andere
Frage, ob damals in der Kloppelspitze das Grundnetz bereits ausgebildet
war. Wir erinnern uns nicht, gesicherte Darstellungen vor den achtziger
Jahren des 17. Jahrhunderts (siehe noch einmal die erwidhnte Abb. 52)
gesehen zu haben; es fiele das geklSppelte Grundnetz also in seiner Ent-
wicklung ungefiahr mit der Entstehung der reicheren Steggriinde in der
barocken Nahspitze, denen es sich auch in der Wirkung nihert, zusammen.
Nur das Eine ist wohl vorauszusetzen, dafl sich in der Kléppelarbeit
frither das regelmiflige Netz entwickelt hat, als in der genihten; denn
es liegt der in gewisser Hinsicht mehr mechanisch titigen Klopplerin
entschieden niher als der individueller arbeitenden Néaherin.

Ubrigens sind die Netze der dem Typus nach anscheinend &lteren
gekloppelten Spitzen ziemlich unregelmifiig und ahmen auch die Picots
der Naharbeiten nach (vgl. Tafel 56, 58), so da8 man den Zusammenhang
mit den unregelmifligen gendhten Griinden deutlich erkennt. Eine be-
sondere Forderung erhilt die Regelmifigkeit des gekloppelten Netzes
durch die Verwendung von Stecknadeln als Stiitzpunkten beim Kléppeln.

Doch miissen wir in dem Streben nach RegelmiBigkeit des Grundes
eben wieder eine besondere Weiterentwicklung des Geschmackes erkennen.
Der Gegensatz zwischen der eigentlichen Form und einem kleingemusterten
geometrisch wirkenden Grunde wird ja auch sonst von der spateren
Zeit Ludwigs XIV. an besonders erstrebt; man erinnere sich nur der
Gitter- und Schuppengriinde an den Winden, in den Stoffen, an den
Porzellanen usw.

Mme. Despierres, welche die Archive Alengons genau untersucht
hat, behauptet (a. a. O., S. 84), daB der Ausdruck »reseau«, der wohl
allgemein fiir das Grundnetz gebraucht zu sein scheint, sich zum ersten
Male in einem Inventare vom Jahre 1717 vorfindet. Mme. Despierres
nimmt aber an, dafi die Erzeugung der Form selbst damals schon &lter
war; es ist ja auch selbstverstindlich, da8 es der grofite Zufall wire,
wenn wir gerade aus der frithesten Entstehungszeit der Art oder nur
des Ausdruckes dafiir eine der sonst auf dem ganzen Spitzengebiete
doch so seltenen und wortkargen Urkunden besiBen. Ob Mme. Despierres,
nebenbei bemerkt, recht hat, den ilteren Ausdruck spoint plate, der
z. B. im Inventare des Louis Fortier schon 1705 vorkommt, auf das
»reseau« zu beziehen, scheint uns nicht sicher. Heute bezeichnet »plate
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in der Nihspitze dasselbe wie »toile« in der Kloppelspitze: die dichteren
Stellen; vielleicht kénnen wir uns unter »point plat< eine flachere
Nihspitze im Gegensatz zur Reliefspitze denken.

Aber auch davon abgesehen scheint sich die Verflachung und das
regelmiflige Grundnetz auch in der Ndhspitze mindestens im Anfange des
18. Jahrhunderts stirker geltend gemacht zu haben. Das unregelmifige
und schon dichte Netz ist aber, wie gesagt, auch in der Naharbeit sicher
schon élter. Auch die Entwicklung der Rosalinspitze hingt damit zusammen.

Es wird nun am Platze sein, wenigstens kurz auf einige besondere
Herstellungsarten und Orte hinzuweisen. Und zwar sei zunichst von
Frankreich als dem nun kiinstlerisch fiihrenden und gerade auf dem
Gebiete der Nahspitze wichtigsten Lande die Rede.

Frau Despierres stellt die verschiedenen Vorginge fest, die zu
Beginn des 18. Jahrhunderts zur Herstellung einer Nahspitze ndtig
waren und meist von verschiedenen Arbeitskriften in folgender Reihen-
folge ausgefithrt wurden:

das Herstellen des Musters (le dessin;

das Vorstechen auf dem Pergamente (le picage);

das Vorndhen (la trace), wobei durch spiter iberdeckte Langsstiche
die allgemeinen Formen angegeben wurden;

das Einndhen der Schlingstiche (le fornd oder entoilage);

das Herstellen der Fillmuster (le rempli) in den Hauptformen,

des Steggrundes (les brides),

des Maschengrundes (les rédseaux),

der Zierstiche (les modes);

die Stickerei (la brode), namlich die bisweilen noch angewendete
Reliefarbeit;

das Abnehmen der Spitze vom Pergamentgrunde (Ienlevage);

das Auszupfen der Fitzfaden (Vdboutage);

das Zusammensetzen einzelner Teile (Passemblage), das hiufig mit
freier Hand erfolgte.

Natiirlich brauchten nicht alle diese Vorgidnge bei jeder Spitze
einzutreten; aber man sieht, daf die Spitze, wie sie in Alencon,
Argentan, Sedan, in Briissel usw. erzeugt wurde, bereits sehr kom-
pliziert war. Eine gewisse Arbeitstrennung hat natiirlich auch schon in
Italien stattgefunden; denn sie liegt einfach im Wesen der Sache.

Die grébere Grundspitze wurde iibrigens, wie bereits erwédhnt, aufler
in reiner Nah- oder Kldppelarbeit auch als Litzenspitze ausgefiihrt; man
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fiillte dann den Grund zwischen den gelegten, gewebten oder geklSppelten
Litzen mit der Nadel aus (vgl. Tafel 69 a).

Da, wie Mme. Despierres nachgewiesen hat, in Alencon alle Stich-
arten zur Anwendung gelangt sind, st die Zuweisung bestimmter Spitzen
an einzelne Herstellungsorte natiirlich nicht mdglich.

Was man heute iibrigens gewo6hnlich » Alencon-Spitze« nennt, sind
meistens erst Arbeiten der Rokoko- und besonders der Louis-XVI-Zeit
und, wie wir sehen werden, gewifl grofienteils belgischer (Briissler) Er-
zeugung. Dagegen bezeichnet man heute die gréfler gemusterten Nah-
arbeiten franzdsischer Barock- und Rokokoart mit Vorliebe als » Argentanc,
ohne einen wirklichen Grund dafiir zu haben, doch soll in Argentan der
gewickelte Steggrund einseitig gepflegt worden sein.

. Unter »Sedanspitzen< versteht man heute besonders fein und dicht
ausgefiithrte Nédharbeiten mit sehr naturalistischen Formen (vgl. Tafel 78,
79), auch hier, ohne Beweise fiir eine solche Auffassung zu haben.

Vorteilhaft fiir Frankreich war es, dafi unter Ludwig XIV. ein Teil
der Niederlande dauernd franzosisch geworden war; insbesondere er-
langte man mit Valenciennes (in der Nihe des frilher genannten Le
Quesnoy) einen Hauptsitz der Fadenerzeugung und der Spitzenkloppelei.
Doch soll hieriiber erst spiter eingehender gesprochen werden.

In der spateren Zeit Ludwigs X1IV. erfuhr dagegen die Erzeugung
auf fast allen Gebieten der Kunst und des Gewerbes in Frankreich in-
folge der immerwdhrenden, fiir dieses Land meist ungliicklichen, Kriege
eine bedeutende Einschrinkung, mufite doch sogar der Goldschatz des
Konigs fast ganz eingeschmolzen werden.

Auch die Aufhebung des Ediktes von Nantes (1698) war — durch
die Vertreibung von Arbeitern und durch die grofile Stérung des Handels,
der zumeist in den Hénden der Hugenotten ruhte — der Industrie sehr
schadlich.

Die Fabrikation von Argentan war um 1708 fast vernichtet, in
Aurillac sank nach Savary der Wert der Spitzenerzeugung im Anfange
des 18. Jahrhunderts von jahrlich 700.000 Livres auf jahrlich 150.000;
auch Sedan, das nicht nur selbst in der N&hspitze eine hervorragende
Stellung einnahm, sondern auch die ganze Champagne mit dem Leinen-
faden fiir die Spitzen versorgte, litt auferordentlich.

Gewinn von alledem hatten nur die Nachbarstaaten. England,
Holland, Deutschland, die Schweiz und vor allem die siidlichen Nieder-
lande hoben sich so auch auf dem Gebiete der Spitze ganz bedeutend.

Ein weiterer Umstand, der die franzdsische Spitze schidigte und
der niederlindischen zugute kam, war das Verbot der Spitzeneinfuhr
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nach England, ein Verbot, das besonders seit 1698 sehr streng gehand-
habt wurde und Frankreich eines seiner grofiten Absatzgebiete beraubte.
Urspriinglich war das Gesetz allerdings auch gegen die Niederlande
gerichtet; da diese aber als Gegenmafiregel die Einfuhr englischer Wolle
zu unterdriicken drohten, wurden sie von dem Einfuhrverbote ausge-
nommen. Dieses eigentiimliche Verhéltnis wurde noch in einem Gesetze
der Konigin Anna vom Jahre 1706 eigens aufrecht erhalten.

Was den Niederlanden aber vor allem einen groflen Vorsprung
sicherte, war der auflerordentlich feine Leinenfaden, der in keinem
anderen Lande in solcher Giite hergestellt wurde und dessen Feinheit
nun, wie bereits erwdhnt, immer gréflere Bedeutung fiir die Spitze erlangte.
Den vorziiglichsten Flachs hatte Brabant, am besten gebleicht wurde in
Haarlem und das feinste Gespinst erzeugte Mecheln. Der Faden wurde
ibrigens auch vielfach aus Holland bezogen oder wenigstens aus Belgien
(und selbst aus Frankreich) dorthin zum Bleichen gesendet.

So wirkten sehr viele Umstinde zusammen, um der niederlindi-
schen Spitze im 18. Jahrhunderte das Ubergewicht zu verschaffen. Doch
wird es vorteilhaft sein, die niederlindische Erzeugung erst bei Be-
sprechung der Rokokozeit, wo sie dann unbedingt an erste Stelle tritt,
im Zusammenhange zu betrachten.

Auch wird es besser sein, erst dann etwas mehr von Deutsch-
land und England zu berichten. Von Italien mufite dagegen schon im
vorhergehenden immer wieder die Rede sein.

Nur auf einige Ausldufer der barocken und spitbarocken Art soll
hier noch kurz hingewiesen werden.

Sowie wir bei den geometrischen Spitzen gesehen haben, da man
sich bei einfacheren Arbeiten, besonders bei solchen fiir anspruchslosere
Bevolkerungsschichten, mit Formen begniigte, die in méglichst verein-
fachter Technik' nur so im allgemeinen den Eindruck der kunstvolleren
Stiicke wiedergeben wollten, so war es auch bei den spiteren Typen
der Fall. In Italien, in Spanien, in den Niederlanden, in England, dann
besonders in Deutschland und in den angrenzenden slawischen Lindern
wurden seit dem Ende des 17. Jahrhunderts bis in unsere Zeit hinein
Kloppelspitzen getragen und erzeugt, die mit ihren schlangenférmigen
Linien und Schlingen gewissermafen eine Entartung der Barockformen dar-
stellen. Man vergleiche dazu Tafel 55¢ und 74; auch der italienische
»punto a vermicellic kann zum Teile als rohere Abart der spiteren
Barockspitze aufgefafit werden.

Spitzen mit blof schlangenférmigen Linien finden sich z. B. auf
einem Bildnisse des:Henry St. John Viscount Bolingbroke von H.Rigaud,
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1710 bezeichnet, in der Londoner National-Portrait Gallery, und &hn-
liche Muster sehen wir mehrfach in den bereits erwdhnten Muster-
biichern von Weigel in Augsburg aus dem Anfange des vorigen Jahr-
hunderts.

Obgleich die Kirche in fritherer Zeit immer alle Stilwandlungen mit-
gemacht hat, so ist es doch begreiflich, dafl sie in manchen Bezichungen
in der Kunst konservativer war; auch miissen kirchliche Gegenstinde
vielfach mit Fernwirkung rechnen. So ist es erkldrlich, dafl gerade die
grofleren Barockspitzen sehr entsprechend erschienen und sich lange er-
hielten. Besonders in 4rmeren Kirchen muflte man sich aber mit billigerer
Arbeit begniigen und so kommt es, da man heute noch die volkstiimlich
vereinfachten gekldppelten Barockspitzen als » Kirchenspitzen« bezeichnet.

In Spanien und in den slawischen Lindern sind die vereinfachten
Barockspitzen zum Teile auch wieder bunt geworden. Besonders finden
sich aber die unklaren, kleingemusterten Spitzen im Volke sehr hiufig.

Man darf sich iiber das Alter solcher Arbeiten nicht tduschen. Sie
sind in fast allen genannten Gebieten, selbst in den deutschen Alpen-
landern, bis in die Mitte des 1g. Jahrhunderts als echte Volkskunst
ausgefiihrt worden.

Es hat sich, wenn es auch nicht alle Besitzer gerne héren, heraus-
gestellt, dafl ein grofler Teil der sogenannten alten Spitzen in unseren
Sammlungen nicht mit ihrer Zeit vorgeschrittene alte, sondern zuriick-
gebliebene neuere Arbeiten sind.

B. DIE ROKOKOSPITZE.

Wie wir gesehen haben, 10ste sich in der Spitzeit der Regierung
Ludwigs XIV. die Barockkunst allmihlich auf; wirklich siegreich konnte
das Streben nach Freiheit aber erst im Rokoko durchdringen.

Zu lange, selbst dann noch, als die Grundlagen des Vertrauens
bereits erschiittert waren, hatte man sich der suggestiven Gewalt eines
Einzigen willenlos hingegeben; die erlangte Freiheit wirkte darum zu-
nichst wie ein Rausch. Man kennt die &dufleren Ereignisse, die den
groflen Wandel kennzeichnen: den Tod des Konigs, die Regentschaft
Philipps von Orleans und die Griindungen Laws, der in verwegenem
Spiele ganze Schichten der Bevdlkerung zu ungeahntem Genuflleben
fiihrte; man kennt jedoch auch die Kehrseite: die folgenden Bank-
briiche, die neuen inneren Verfolgungen, Hungersnot und Pest. Aber
der Anstoff war gegeben, der Stein war ins Rollen gekommen.

I21



In der bildenden Kunst waren Gille-Marie Oppenord, Watteau und
Juste-Auréle Meissonier die entscheidenden Meister.

Oppenord, eigentlich Op den Ordt (1672—1742), war zwar in
Paris geboren, aber doch gleich Watteau niederlindischen Blutes. Als
Kinstler bezog er wie Meissonier (1693-—1750), der einer Piemonteser
Familie entstammte, seine Anregungen vor allem von. den spaten
Italienern; was diese aber in iiberhitzter Phantasie geschaffen, beniitzten
sie mit kecker Leichtigkeit.

Watteau (1684—1722), aus dem Hennegau gebiirtig, kann dagegen
in gewisser Hinsicht als Nachfolger der niederlandischen Naturburschen,
besonders der Teniers, angesehen werden.

So wirkten nérdliche und siidliche Anregungen zusammen. Und
dazu kam noch Ostasien mit seinen kecken Formen und seinem leichten
Naturalismus.

Das Rokoko ist der Stil der beginnenden Aufklirung, der Be-
freiung des Individuums von der Herrschaft der Regel, der Stil Voltaires,
kann man sagen; es ist in der bildenden Kunst dasselbe, was der neue
englische Garten dem bisherigen architektonischen gegeniiber ist: das
Streben nach Freiheit und Natur.

Besonders wichtig fiir das Rokoko ist das Auflésen der groflen
Formen, das wir schon in der spiteren nordischen Barockkunst be-
merkt haben, das nun aber die grofien Zusammenhinge ganz verdringt.
Man empfindet sie eben als bedriickend und unfrei. Dafiir nimmt der
Naturalismus fortwidhrend an Bedeutung zu; die naturalistischen Formen
scheinen sowohl vor dem Verstande des philosophisch werdenden Zeit-
alters als vor dem Streben nach Natur und Freiheit gerechtfertigt.

Auch eine der eigentiimlichsten Eigenschaften des Rokokos, die
in der europdischen Kunst bis dahin sehr selten war und allerdings auch
nun nicht immer zum Durchbruche gelangt ist, die absichtliche Un-
symmetrie, geht gerade auf dieses Streben nach Freiheit und Natur
zuriick; auch dies lie nun aber in der ostasiatischen Kunst Verwandtes
erkennen. Die Haupttriumphe feierte die Regellosigkeit freilich in der
Dekoration der Innenriume und in der Goldschmiedearbeit; von dieser
war ja auch Meissonier ausgegangen, der zuerst solche Unregelmigigkeit
wagte.

Sehr verbliffend ist im Rokoko auch das kiihne Nebeneinander
strenger Naturmotive und reiner Phantasieformen; oft gehen ganz
naturalistische Zweige in Schnérkelmotive iiber oder Architekturformen in
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tropfsteinartige Felsen. Natiirlich sind auch hiefiir die Vorstufen in der
fritheren Kunst zu verfolgen, doch sind es eben nur Vorstufen. Ver-
wandtes fand man auch hier wieder in Ostasien, das eben wirklich als
innerlich verwandtes Vorbild dienen konnte.

Oft suchte man auch durch den héchsten Gegensatz reichgemuster-
ter, aber regelmifiiger und darum ruhigwirkender Flichen und kiihn-
geschwungener Hauptlinien zu wirken. Das feine Gitterwerk, das im
Spaitstile Louis-XIV bereits hervortritt, erlangte nun eine ganz aufer-
ordentliche Wichtigkeit und trigt wesentlich zur Wirkung bei.

Gerade das Nebeneinander hochster Verfeinerung und grofiter
Freiheit verleiht dem Rokoko einen so prickelnden Reiz.

Die wichtigste Eigenschaft ist aber Leichtigkeit, Duft und Aufgeben
aller korperlichen Schwere. Darum dringt das Rokoko auch die starke
Farbe zuriick, darum hat es aber auch der Spitze eine solche Bedeutung
verliehen — allerdings nur unter der Bedingung, daf sie sich dem neuen
Gedanken unbedingt unterwiirfe.

All die genannten Eigenschaften, die das Rokoko kennzeichnen,
lassen sich gerade in der Spitze aufs deutlichste erkennen. Am wenigsten
noch die Unsymmetrie, die, wie gesagt, ja auch auf den ibrigen Ge-
bieten der Rokokokunst nicht als erste Bedingung, sondern gewisser-
mafen als letzte Folgerung auftritt. Die Unregelmifligkeit macht sich
mehr in den Einzelformen, als in der Gesamtanordnung geltend. Die
Textilkunst hat iiberhaupt langer als das iibrige Kunstgewerbe den
Standpunkt innerer Freiheit, aber doch der Symmetrie, beibehalten; es
ist das iibrigens um so begreiflicher, als die Textilerzeugnisse und ins-
besondere die Spitzen ja meist in Falten getragen wurden und dadurch
schon unregelmifig wirkten; durch eine noch kiinstlich herbeigefiihrte
Regellosigkeit hitte sie leicht jeden inneren Halt verloren. Ubrigens
ist Symmetrie, die nicht zum Bewufitsein kommt, von Unsymmetrie wohl
nicht zu scheiden, und solche Werke, wie das groflartige Spitzengewand
der Kaiserin Maria Theresia (Abb. 54, vor dem Titel) haben die Sym-
metrie wohl ganz iiberwunden.

Wir haben schon an anderer Stelle darauf hingewiesen, daf im
Rokoko gewissermaflen etwas Witziges liegt. Das Wesen des Witzigen
beruht ja zum groBlen Teile im Uberraschenden, in der Herstellung einer
Verbindung zwischen scheinbar nicht zu Vereinendem. Man suchte die
Wucht des Barocks zu besiegen, indem man sich eben in keckem Witz
tiber sie hinwegsetzte; man machte sie unmdoglich, indem man sie nicht
ernst nahm. Es ist, wie gesagt, der Stil Voltaires, und man begreift, dafi es
ein typisch franzosischer Stil ist und auch im Auslande hauptsichlich
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von Franzosen getragen wurde und bei franzdsisch Gebildeten Anklang
fand. Allerdings waren dies damals fast alle hoheren Schichten West-
und Mitteleuropas, mit Ausnahme vielleicht von Osterreich, wo der An-
schluff an die italienische Bildung stirker war.

Die wirklich volksmiflige Empfindung der Deutschen war iiber-
haupt anders als die der franzosisch gebildeten Schichten; der Deutsche
ist ernster. Im Norden ist er dabei strenger, im Siiden phantasie-
voller. Fiir die Fortschritte der Spitze waren aber natiirlich doch die
oberen Stinde mafigebend, die in bezug auf die Kleidung und was damit
zusammenhing, selbst in Osterreich dem franzosischen Vorbilde folgten.

Da das Rokoko in England — man erinnere sich Chippendales
— eigene Formen annahm, die das Franzosische in etwas niichternerer
Auffassung mit besonders stark ostasiatischen Einfliissen zu verschmelzen
wuflten, ist bekannt. Doch &duflerte sich dies kaum in der Spitze. Ahnlich
verhielt es sich auch mit Holland.

Belgien, das in der Spitze nun die allergréSte Bedeutung erlangt,
ist im ganzen kiinstlerisch von Frankreich abhingig. Bis zur Zeit, da Maria
Theresia die Herrschaft iibernimmt und wirklich sehr viel fiir das Land
tut, ist es durch die wirtschaftliche Ubermacht Frankreichs und Hol-
lands fast erdriickt und jedenfalls froh, eine verarmende Bevélkerung,
die nun aber auch billiger arbeiten kann, durch Spitzen- und andere
Modenindustrie erhalten zu koénnen. Briissel wird so auch der Hauptort
fiir allerlei Modistenarbeit.

Was die Verwendung der Spitzen in der Kleidung betrifft, so
ware als besonders auffillig zu erwidhnen, daB sich die Spitze jetzt
immer mehr von der Unterkleidung freimacht und als Schmuck des Ober-
gewandes auftritt. Mit dem Rokoko 16sen sich eben in jeder Beziehung
die strengen Gesetze. Auch die Kleidung arbeitet in witzigen, koketten
Gegensitzen; so sehen wir auch sehr hiufig reiche Futterstoffe, nach
auflen gewendet, einen ganz malerischen Zug in die Kleidung bringen.

Bei Watteau, Lancret, Pater u. a. finden wir aber auch viele vor-
nehme Kleider ganz ohne Spitzen, was im 17. Jahrhunderte kaum mog-
lich gewesen wire. Das Rokoko 148t sich eben auch nicht den pikanten
Reiz des Einfachen entgehen; dafiir treten in anderen Fillen wieder
sehr reich gefiltelte Krausen auf. Sogar ganze Kleideriiberwiirfe werden
spitzenartig angefertigt; das groBSartigste Beispiel dieser Art bietet
wohl das bereits erwdhnte der Kaiserin Maria Theresia. Wir haben
es hier wohl mit einer Briissler Arbeit zu tun, vielleicht mit einem
Geschenke der Stadt an die Kaiserin, die ja auch Fiirstin dieses Landes
war. Nebenbei sei bemerkt, daB es auch im Stadthause zu Gent ein
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Abb, 55. Bildnis der Marquise von Pompadour (1721 bis 1764), von Frangois Boucher.



ganz dhnliches Bildnis der Kaiserin gibt, gleich-
falls von Meytens gemalt, das die Kaiserin in
etwas anderer Stellung, aber in demselben
Spitzenkleide zeigt; man sieht also, dafi auf
dieses Stiick schon zu seiner Zeit Wert gelegt
wurde.

Sehr wichtig sind die breiten »Volantse
an den Morgenkleidern der Damen.

Die vorne senkrecht am Kleide herab-
gehenden, faltig gelegten Spitzen, »devant du
corpse, erreichen wohl erst in der Zeit Louis-X VI
ihre hochste Bedeutung.

Besonders bezeichnend sind auch die
leichten, duftigen Kopftiicher, die sich mit dem
Rokoko ausbilden (Abb. 55) und seither er-
halten haben.

Bei den Herren ist die Spitze an den i i .

Abb. 56. Ausschnitt aus einem Bildnisse
Knien bereits vor dem Rokoko verloren ge- des Frangois Boucher (1703—1770),

gemalt von A, Roslin, gestochen von
gangen und bleibt nur am Halse und an den M. S. Carmona, 1761,
Hénden (Abb. 56).

Die iibrigen, bei Besprechung der friiheren Periode erwédhnten Ver-
wendungsarten fiir Taufdecken u. a. bleiben noch. Wie vielseitig und
merkwiirdig aber die Anwendung der Spitzen zur Zeit Ludwigs XV.
war, mag eine Versteigerungsnotiz (Em. Molinier »Histoire générale . . .«
111, pag. 139, Anm. 2) zeigen: »es wurde eine Badewanne aus massivem
Silber verkauft . . . geschmiickt mit einer Garnitur ,englischer Spitzen’, die
durch eine Herzogin gekauft und auf eine Toilette iibertragen wurden. «

An den Alben der Geistlichen, wo sich die Spitze schon in der
Barockzeit sehr verbreitert hat, behilt sie meist etwas groflere Formen,
wenn sie nicht durch die bereits erwdhnten unklareren Typen ersetzt wird.

Uberall tritt die Spitze aber, wie gesagt, faltig auf und hat nur
noch bescheidenes Relief.

Schon 1729 brachte ein Agent dem Generalkommissir der Finanzen
eine Spitze »sans aucune élévation dans Uouvrage« — »ohne die geringste
Erhebung in der Arbeit« (vgl. Mme. Despierres, a. a. O. S. 100); man
sieht also, worauf es ankam.

Wir wollen nun versuchen, die wichtigsten Arten der Rokoko-
spitze kennen zu lernen; wir miissen dabei aber sofort bemerken, da8
die nun anzufiihrenden Arten zum Teile gewil schon in frihere Zeit
zuriickreichen und auch noch in der folgenden Periode Geltung haben.
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Wir koénnen uns hier auf Savarys »Dictionnaire de commercec
stiitzen, eine der wichtigsten Quellen fir die Kenntnis der Gewerbe und
auch des Kunstgewerbes vom spiten 17. bis in die Mitte des 18. Jahr-
hunderts. (Wir folgen der erweiterten Kopenhagener Ausgabe von 1759 ff.,
die eben bis in diese Zeit hinein Ergdnzungen enthilt.)

Bei Savary heifit es also von der Briissler Nihspitze (a. a. O,
S. 261): »Der ,point de Bruxelles‘ ist der schdnste in seiner Art, sowohl
was Reichtum der Erfindung als Geschmack und Vollendung der Arbeit
betrifft. Er wird durch dieselbe Anzahl verschiedener Arbeiterinnen und
mit denselben Qualitdten des Fadens hergestellt wie die (Briissler) Kl6ppel-
spitze und erfordert dieselbe Sorgfalt des Fabrikanten.«

Wir bemerken hier nebenbei, dafl besonders von der Mitte des
18. Jahrhunderts an die Ausdriicke »point< (N&dhspitze) und »dentelle«
(Kloppelspitze) immer mehr durcheinander geworfen werden und heute
tiberhaupt nicht mehr zu scheiden sind. Hier ist der »point de Bruxelles«
aber noch besonders als Nihspitze im Gegensatze zur Kloppelspitze be-
zeichnet. Allerdings wurden auch schon gemischte Techniken angewendet.
So heifit es auch an der frither erwdhnten Stelle weiter:

»>Wenn der Grund, was zuweilen geschieht, mit Kléppeln herge-
stellt wird, so ergibt dies eine geringere Qualitat; die Blumen sind aber
jedenfalls immer (ndmlich immer bei der ,point de Bruxelles‘ genannten
Spitze) mit der Nadel ausgefiihrt. Es gibt somit zweierlei Netzgriinde (#éseaux)
bei dieser Spitzenart: den N&h- und den Kléppelgrund. Der letztere
macht die Spitze um ein Drittel teurer als die (ganz) gekldppelte
Briissler Spitze, obgleich er von denselben Arbeiterinnen ausgefiihrt
wird wie diese. Und zwar ist dies mit der Schwierigkeit zu erkliren,
die den Naherinnen die ,passées* bereiten, wie sie mit dem Fachaus-
drucke heiflen, das sind die Verbindungen (Verbindungsstiche) des Grund-
netzes mit den Blumen oder sonst dichteren Teilen.

Das gendhte Grundnetz ist ungefihr um die Hailfte teurer als das
gekloppelte; es ist stdrker als dieses und weniger dem Verziehen unter-
worfen. Auch 1ifit sich der Niahgrund bedeutend leichter ausbessern,
als der gekloppelte, der sich bei Verletzungen leicht aufldst und
dessen Ausbesserung nicht nur schwierig, sondern auch leicht erkenn-
bar ist.

Die Nadelarbeit gibt iibrigens auch den dichteren Stellen des
Musters den gleichen Grad der Uberlegenheit . ..

Die Briissler Ndhspitze ist die erste unter allen Spitzen-
arten und die teuerste, denn sie erfordert die langwierigste Arbeit und
nach ihr ist die gréfite Nachfrage...
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Der ,point d’ Alengon‘ wird ebenso wie der ,point de Bruwxelles’ mit der
Nadel ausgefiihrt, aber er steht sowohl an Geschmack als an Feinheit
der Ausfiihrung hinter diesem zuriick... Er hat auflerdem noch den
Nachteil, dafl der Faden der Blumen sehr stark ist und im Wasser noch
anschwillt . .. .«

Wir erkennen hier also wieder den grofien Vorzug des feineren
niederlindischen Fadens und zugleich, wie unrecht man hat, alle feinen
Nihspitzen dieser Periode gerade Alengon zuzuschreiben.

Es heifit dann bei Savary weiter: »Man fordert von den Fabrikanten
von Alengon auflerdem mit Recht eine reichere Abwechslung der
Griinde. Man empfiehlt ihnen auch die Kunstfertigkeit, die durch
gliickliche Verwendung verschiedener Fiden und Grundmuster den
Spitzen solche Abténung (ces nuances), solche Wirkung des Reliefs und
solchen das Auge des Beschauers entziickenden Glanz verleiht (wie bei
den Briissler Arbeiten).«

- Wir fiigen hier ein, dafi unter »Relief« hier nicht mehr das starke
frilhere plastische Relief gemeint ist, sondern mehr ein malerisches
Relief, das sich besonders auch in der bei den Rokokospitzen bereits
stirkeren, naturalistischen Abschattierung der Bliiten und Blatter zeigt;
dies ist insbesondere mit »nuances« gemeint. Man empfindet, dal dies
mit der ganzen Entwicklung des Rokokos im Zusammenhange steht und
besonders in den Webemustern der Zeit ein Gegenstiick findet; man wird
aber auch fithlen, dafl hiemit der Flichencharakter nach einer ganz
anderen Richtung hin als durch die barocken, starken Reliefs und zwar
in viel gefihrlicherer Weise durchbrochen wird. Einstweilen waren aber
die Ergebnisse, wie wir auf unseren Tafeln 85, 86 und 88 sehen konnen,
von auflerordentlichem Reize.

Wir fahren nun in der Anfiilhrung aus Savary, fort, wo wir sie eben
unterbrochen haben:

»Man sendet viel ,point d’Alengon‘ nach Briissel, um dort die
Griinde herzustellen. Die Spitze erhilt dadurch einen Liister und einen
Wert, der ihr (an sich) gewissermafien fremd ist und sich denen der
Briissler Spitze nihert. Die Kenner wissen gleichwohl die eine von der
anderen Art zu unterscheiden.

Die Englinder haben begonnen, die Briissler Spitzen nachzu-
ahmen, wenn auch sehr unvollkommen. Sie nennen sie ,point d’Angle-
terre’. Diese Spitzen sind gekloppelt, in bezug auf Zeichnung in Art
der Briissler; aber die Haltbarkeit der Blumenrinder (le cordon ou la
bordure des fleurs) ist nicht besonders grol. Diese Rinder 16sen sich auch
leicht von den Griinden, die gleichfalls nicht dauerhafter sind. Die eng-
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lischen Fabrikanten haben, um die ersten Versuche auf diesem Gebiete
beliebter zu machen, sehr viele (echte) Briissler Spitzen gekauft und
in ganz Europa unter dem Namen ,point d’Angleterre‘ verkauft. Viele
Personen glauben noch heute, Spitzen englischer Erzeugung zu tragen,
wahrend es nichts anderes als Briissler Spitzen sind.«

Diese Stelle, die in die frither angefiihrte Ausgabe Savarys aus
dem »Dictionnaire du Citoyen< von 1761 eingefiigt ist, hat nach mehr
als einer Seite hin die grofite Wichtigkeit. Da88 sie sich nicht auf die
unmittelbare Gegenwart bezieht, geht aus dem Wortlaute selbst klar hervor.
Jedenfalls sieht man auch, daff der »point d’Angleterre« bereits eine
gekloppelte Spitze ist; schon im Namen liegt also etwas von Imitation.
Nach allem, was wir von der einheimischen Spitzenerzeugung Englands
wissen, miifiten wir auch von vornherein an Kloppelspitzen denken.

Wir wollen natiirlich nicht sagen, daB alle senglischen Spitzen«
nur Nachahmungen der niederlindischen gewesen wiren, obgleich wohl
die ganze Industrie von den Niederlanden nach England gekommen ist
und die Niederlande daher wohl auch in den Typen und in der Technik
die Vorbilder geboten haben.

Zunichst mochten wir hier auch einschieben, daf der in Alteren
Urkunden erwahnte »point d’Angleterre«, der uns immer als Beweis
fir die friihe Bedeutung der englischen Spitzenerzeugung vorgebracht
wird, sicher etwas ganz anderes ist als eine Spitze, ndmlich eine
Stickerei.

Wir weisen hier nur auf folgende Stellen hin, die sich im In-
ventare des franzosischen Kronschatzes unter Ludwig XIV. (heraus-
gegeben von Guiffrey) finden; so im Jahre 1672 (a. a. O., II, Seite 278,

Nr. 535):

> Un meuble complet de velour
notr, & bandes de point &’ Angleterre
de soye de plusieurs couleurs .. .«

oder (a. a. O., II, S. 348, Nr. 1112)
» Un Uit complet de point d’ Angle-

terre, or, argent et vert, et de brocat
d'argent . . .«

» Eine wollstindige Einrichtung
von  schwarzem Samt mit Streifen
von ,point d Angleterre’, aus Seide
von verschiedenen Farben . . .«

im Jahre 1684:

» Foin vollstindiges Bett von ,point
d Angleterre’, Gold, Silber und Griin,
und von Stlberbrokat . . .«

Ahnlich eine Erwahnung zum Jahre 1693 (a. a. O, II, S. 411,
Nr. 1540). Besonders wichtig ist die folgende Stelle (a.a. O, II, S. 363,

Nr. 1202) vom Jahre 1686:
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» ... Quinces pidces de tapisserie | » ... 16 Stiick Bergama-Tapisse-
| 7ien (wohl Teppiche aus Bergama, dem
kleinasiatischen Orte, dem alten Pergamon,
das heute noch grofle Teppichindustrie
hat) mit ,point d Angleterre . . .«

de Bergame & point d’ Angleterre.«

Jedenfalls kann es sich hier nicht um Spitzen handeln.

Die »dentelles d’Angleterre«, diein dem genannten Inventare gleich-
falls mehrfach erwihnt sind (a. a. O, II, S. 379, Nr. 1346 vom Jahre
1687 oder II, S. 383, Nr. 1369 vom Jahre 1689), mégen aber schon den
bei Savary gemeinten Sinn, jedenfalls den von KlSppelspitzen, haben.

Andere dltere Erwahnungen, wie eine vom Jahre 1624, die Gay (a.a. O,
S. 545) aus einem Lyoner Kircheninventar anfiihrt!%) oder eine andere
vom Jahre 1666 aus dem Inventare des Schlosses zu Fougéres %) (ebenda)
werden wohl wieder ganz anderes bezeichnen, als die hiufigeren weit
spateren Anfithrungen.

Daf} dbrigens die »d’Angleterre< genannten Spitzen fortdauernd in
den Niederlanden gearbeitet wurden und vielleicht den Namen nur bei-
behielten, um den Absatz in England zu erleichtern, kann folgende Stelle
zeigen, die wir einem Briefe des M. de Bernage, Intendanten von Amiens,
an den Generalkontrollor vom 3. und 7. Mai 1713 entnehmen (vergleiche

Mme de Laprade, S. 107, Anm. 1)

»Les dentelles dites d’ Angleterre
ainsi appelées pour les distinguer de
celles de Malines et autres de Flandres,
ne se font ni en Artois, comme le roi
semble Tavoir cru, ni & Lille, ni en
Tournay, mais seulement & Bruxelles.
Les dentelles qui se fabriquent & Arras,
dans la maison de la Providence et
qui passent pour étre assez belles, ne
sont qu’une copie de celles de Valen-
clennes et les ouvridres les exdcutent
trés lentement. On ne peut donc envoyer
Uéchantillon demandé par le roi.«

» Die Klippelspitzen, die, um sie
von den Malines und anderen aus
Flandern zu unterscheiden, ,d Angleterre*
genannt werden, werden weder tm Artots,
wie der Konig geglaubt zu haben scheint,
nock in Lille oder Tournay erzeugt,
sondern nur in Briissel, Die Kisppel-
spitzen, die in Arras, tm Hause der
(gdtelichen) Vorsehung verfertigt werden
und die als sehr schin gelten, sind
nichts als eine Kopie der Valenciennes
und die Arbeiterinnen fithren sie sehr
langsam aus. Man kann dem Kinage
daher dieverlangten Muster nichtsenden. «

©) »Un corporalier fait en forme de podle, garny d’une dantelle d’Angleterre,

a bride froncée tout autour.«

18y »Une jupe avec les brassiéres de Hollande, garnies de danteile d’Angleterre sur
les laisses et demyes laisses, et les brassiéres chamarrées.«

Dreger, Geschichte der Spitze. 1I. Aufl.

129



Den letzten Punkt wollen wir hier nicht besprechen; mit der Be-
merkung liber den »point d’Angleterre« stimmt aber auch eine noch
weiter hier anzufitlhrende Erwdhnung aus einem um 1730 angefertigten
Garderobenverzeichnisse des Herzogs von Penthievre, worin » Onze aunes
d Angleterre de Flandre« (»EIf Ellen ,Angleterre’ aus Flandern<) erwidhnt
werden.

Zum mindesten muf} also die » Angleterre-Spitze« auch in Belgien an-
gefertigt worden sein. Nach der ganzen Stellung, die dieses Land aber
in der Herstellung der Spitzen einnimmt, diirfen wir wohl annehmen, dafi
der oben angefiihrte Bericht Savarys in der Hauptsache — wenn auch
vielleicht nicht in allen Einzelheiten — richtig ist.

Wir sind hiemit aber schon zu den Kloppelspitzen der Rokoko-
zeit gelangt und fahren darum gleich in dem Berichte Savarys fort
(a. a. O., Bd. V, Spalte 2781f.), wobei uns zunidchst einiges bereits be-
sprochene geboten wird:

»Die ersten LeinenklGppelspitzen (,dentelles de fil de lin‘) infolge
ihrer Feinheit, ihres Geschmackes, ihrer Verschiedenartigkeit, ihres
Glanzes und der Schoénheit ihrer Zeichnung sind die von Briissel. Nach
denen von Briissel sind die gesuchtesten die von Mecheln (Malines), von
Valenciennes, die falschen Valenciennes, die points d’Alengon und
d’ Argentan.«

»... die Brissler Spitzen werden in verschiedenen Teilen her-
gestellt, welche die Hande verschiedener Arbeiterinnen erfordern, von
denen keine imstande ist, eine ganze Spitze anzufertigen; man unter-
scheidet Briissler Kloppelspitzen (,dentelles de Bruxelles’) und Briissler
Nihspitzen (,points de Bruxelles‘).«

Es wird hier also der Unterschied ganz klar gemacht. Im weiteren
wird dann geschildert, welche Sorgfalt auf die Erfindung immer neuer
Grundmuster gelegt wird. Und in der Tat sind diese bei einem groflen
Teile der niederlindischen Arbeiten (vgl. Tafel 86 und 88) von ganz
itberraschendem Reichtume.

Bei Savary heifit es dann weiter:

»Die Mechler Kloppelspitzen (,dentelles de Malines) sind nach den
Briissler die schonsten und von etwas lingerer Dauer. Sie unterscheiden
sich dadurch (von den DBriisslern), dafl man sie in einem einzigen Stiicke
kloppelt.«

Nach dem Inventare des Besitzes der Prinzessin Condé, Pfalzgrifin
bei Rhein, vom Jahre 1723 gab es »Malines & brides« (mit Stegen) und
»Malines a réseauc (mit Netz) (Verhaegen, a. a. O. S. 129, Anm. 1);
doch liegt dies noch vor der Entwicklung des eigentlichen Rokokos.
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Wie bereits frither hervorgehoben, wurden ndmlich bei den Briissler
Spitzen die einzelnen Blumen getrennt gekléppelt und dann erst durch
neue Klgppelarbeit zu einem Ganzen verbunden. Diese Technik hat sich
wohl dadurch ausgebildet, dafl sich die Briissler Kloppelspitze der
Néhspitze parallel entwickelt hat, Und bei dieser war es ja schon lange
tiblich, die einzelnen Teile getrennt auszufiihren. Man erlangte dadurch
auch die Moglichkeit, beliebig breite Spitzen herstellen zu konnen,
wihrend man bei Kloppelspitzen, die aus einem Stiicke gefertigt wurden,
eine bestimmte Breite nicht fiberschreiten konnte. Um den Réandern der
einzelnen Musterteile Festigkeit und zugleich eine Art Relief und
stirkeres Weifl zu geben, schlug man die Fiden am Rande iliberejnander,
ein besonderes Kennzeichen dieser Art. Wir haben schon oben (S. 127)
gehort, dafl die wirklich englischen Spitzen von der Art der Briissler
in dieser Beziehung mangelhaft waren.

Von den Mechler Spitzen, die also in einem Sticke gekloppelt
wurden, heifit es dann bei Savary weiter: »Man bringt aber, wie bei
den Briissler Spitzen, verschiedene Griinde an, je nach der Zeichnung,
um Blumen herauszuheben und ihnen Abténung und Glanz zu geben. ..
Man erzeugt sie viel in Antwerpen, Mecheln und Briissel, ibrigens auch
in Briigge und Gent.«

Man sieht somit auch hier wieder, da§ die Namen der Spitzen viel-
fach den Charakter von Herkunftsbezeichnungen eingebiifit haben und
Gattungsnamen geworden sind. Von Briigge, das hier genannt ist, heifit
es bei Savary an anderer Stelle (V, 28¢): »Die Kldppelspitzen von
Briigge gehen als Mechler und werden auf demselben Fufle verkauft.«
Erst im 19. Jahrhunderte bezeichnet man mit dem Ausdrucke »Bruges«
eine bestimmte Form (vgl. S. 148). In die Richtung der Mechler Spitzen
gehoren auch die bereits erwahnten sogenannten Potjeskanten (S. 117),
die gleichfalls reichgemusterte Griinde und oft eingelegte dickere Kontur-
faden zeigen. Diese letzteren (»fil plat<) sind aber auch ein Kennzeichen
vieler Mechler Spitzen, wie wir auch aus der sofort zu besprechenden
Notiz iiber die Valenciennesspitzen sehen werden (vgl. Tafel g1 a).

Die Potjeskanten (vgl. Tafel 77a) sind vermutlich hauptsichlich in
Antwerpen erzeugt worden, dessen grofier Spitzenhandel nach Frankreich
und Holland bei Savary (V, 277) besonders hervorgehoben ist; allerdings
wird dort anch wieder bemerkt, dafi die Antwerpener Spitzen in Frankreich
als »dentelles de Malines« bekannt sind. Wahrscheinlich gingen nach Frank-
reich aber nur bestimmte Typen und andere wieder nach Holland. Die
meisten erhaltenen Beispiele der Potjeskanten stammen {ibrigens, wie
bereits hervorgehoben worden ist, erst aus der Louis-XVI-Zeit; viel-
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leicht zeigen sie, dem holldndischen Geschmacke entsprechend, aber auch
frither, als man es sonst gewohnt ist, klassizistische IFormen. Sie scheinen
in Holland besonders als Haubenspitzen Verwendung gefunden zu haben
und verbreiteten sich so auch weiter nach Deutschland und bis nach
Bohmen hinein, wo sie anscheinend auch nachgeahmt und an den Hauben
oft gesteift und so fein plissiert getragen wurden, daff man das Muster
kaum erkennt (vgl. Tafel 77 b, wo die Plissierung wieder etwas aus-
einandergezogen ist).

Grobere Spitzen mit umlaufenden dichteren Fiden werden heute auch
als »Troll-Kanten« bezeichnet, ein Ausdruck, der nach Verhaegen
(a. a. O., S. 121) vielleicht mit dem westflimischen »drol« (dicker Faden),
vielleicht auch mit »trollen« (herumlaufen, franzdsisch »trdler<), nach
unserer Meinung jedenfalls nicht mit dem schwedischen (!) »Trolle«
(Fee) zusammenhingt, wie Baron Liedts in seinem Kataloge des Musée
Gruuthuuse annimmt,

Wir fahren nun in der Anfithrung des Berichtes bei Savary fort:
»Die Valenciennesspitzen sind gleichfalls (wie die Mechler) in einem
Stiicke gekloppelt, aber aus ein und demselben Faden (d. h. ohne ein-
gelegten stirkeren Umrififaden) und mit einem gleichmafligen Netze;
dies setzt sie gegeniiber den Mechlern an Geschmack und Schonheit
natiirlich etwas herab, Sie sind gleichwohl, wenn sie auch weniger schén
sind, teuer, weil sie solider sind. Sie stehen fiiberdies in der Farbe
zuriick; sie sind etwas rotlichweiff und nie ganz rein weiff. Man macht
in Gent dieselben Sorten, aber weniger dicht und weniger wertvoll;
man nennt sie darum falsche Valenciennes (fausses Valenciennes), an
Schénheit stehen sie aber fast gleich.«

Die erwahnte Soliditat besteht unter anderem darin, dafl bei den
» Valenciennesspitzen« alle Grundfiden auch im Muster verwendet sind
und kein Faden wihrend des Kléppelns zugefiigt und wieder ab-
geschnitten wird, wie dies bei den »Mechlern« vorkommt. Die
» Valenciennes« erhalten dadurch etwas Dichtes, Leinenartiges. Ihre Bliite-
zeit scheint auch erst in die Louis-XVI-Zeit zu fallen, wo man weniger
Kithnheit und Lebendigkeit der Form, als eine gewisse Schlichtheit
und Glitte verlangte. Die » Valenciennes« haben sich auch auffallig lange
in Mode erhalten. (Man vergleiche die Tafeln g1 b und g7.)

Die Grundnetze scheinen im Anfange verschiedenartige (eckige
oder rundliche), spiter nur rundliche Ldcher zu haben; von der Empire-
zeit an treten die schrigquadratischen (Tafel g8 b) Netze mehr hervor.

Zur richtigen Fadeneinteilung war {iibrigens, insbesondere bei der
ersten Ausfithrung eines Musters, nicht wenig Geist und Geschicklichkeit
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erforderlich, wie wir die hochentwickelten Klbppelspitzen von der
Spitbarockzeit an iiberhaupt nach keiner Seite hin unterschitzen diirfen.

Aufler an den genannten Orten war z. B. in Binche (im Hennegau)
groflere Spitzenerzeugung ; doch ist der heute gewd6hnlich als » Binche-Spitze«
bezeichnete Typus (dicht gemustert, mit kleinen Quadraten im Grunde
»fond de neige«) als solcher nicht beglaubigt. Jedenfalls war dieser Typus
im spiteren Rokoko und in der Louis-XVI-Zeit in Blite. Weiter wire
noch Sedan und Lille zu nennen, dann die Normandie, die weniger feine
Arbeiten herstellte, wie sie unter dem Namen »Spitzen von Dieppec« be-
sonders nach Spanien gingen. Doch ist es hier weder nétig noch méglich,
alle Namen und Orte anzufithren. » Argentella-Spitzen« sollen italienische
Nachahmungen der » Argentans« sein; man versteht aber auch besonders
zarte »Alencons« unter diesem Namen.

Kurz erwihnt sei nur, dafl Hirschberg in Schlesien schon friih
erwihnt wird und dafi die Spitzenindustrie in Idria bereits unter Karl VI.
nachweisbar ist, dagegen noch nicht die spiter so wichtige in Béhmen.
(Vgl. Savary, a. a. O, Bd, V, S. 516ff) Der »punto di Burano« wird
nach Urbani de Gheltof zuerst im Jahre 1792 erwidhnt; man versteht
darunter eine Grundnetespitze mit Streumuster und naturalistischem
Blumenrande. Der Grund soll im Gegensatz zu den franzdésischen und
belgischen Griinden mehr linglich rechteckige Locher haben; es gibt
solche Spitzen, doch braucht man sie wohl nicht alle nach Burano zu
versetzen.

Es soll nur noch bemerkt sein, daB manche der oben erwihnten
Ausdriicke in fritherer Zeit und wieder in spiterer auch andere Be-
deutung hatten; insbesondere scheint der Ausdruck »Malines< in der
zweiten Halfte des 17. und im Anfange des 18. Jahrhunderts in weiterem
Sinne verwendet worden zu sein.!’)

Nicht ubersehen diirfen wir endlich die Seidenspitzen, »Blondenc,
die allmdhlich immer groflere Wichtigkeit erlangen. Anzeichen dafiir
haben wir schon frither (S. 112) gefunden; die grofite Entwicklung fallt
tibrigens erst in spitere Zeit, besonders vom »Empire«< an.

Der Name »Blonden« stammt daher, da man die Seidenspitzen
urspriinglich aus gelblicher (blonder) Rohseide verfertigte, wie ja oben
schon Rohseidenspitzen erwahnt wurden, und ging dann selbst auf die
schwarzen Seidenspitzen uber.

17) Unter »Mignonettes« verstand man nach Savary sehr feine und leichte Kisppel-
spitzen (mit Stecknadeln gearbeitet) nicht iiber 2—3 Zoll breit von verschiedener Zeichnung;
sie wurden in Frankreich, Antwerpen und Briissel verfertigt.



Die Blonden wurden gekloppelt; gendht wurden Seidenspitzen,
wie bereits gesagt, liberhaupt selten. Meist haben die Blonden auch kiinst-
lerisch einfachere Formen.

Die »blondes travaillées« sind aber so wie die kostbarsten der frither
genannten leinenen Kldppelarbeiten ausgefiihrt.

»Grillage« nannte man diejenigen Blonden, die nur mit einzelnen
Kloppeln gearbeitet wurden, wihrend man sonst bei allen Kl5ppelarbeiten
mit Kloppelpaaren arbeitete; > Chenille« hielen jene, in der die Hauptformen
mit Chenille umzogen waren. »Point & la reine«, der auch vorher schon
vorkommt, »pouce du roi¢, »Persil«, »Privure¢, »Berg-op-zoom« (so
nach der Einnahme der Stadt dieses Namens genannt) sind die Namen
anderer Arten, deren Erklirung hier wohl zu weit fiihrte und auch nicht
immer moglich ist,

Auflerdem gab es auch Blonden aus mehreren Farben gemischt,
die zur Garnierung von Damenkleidern, Hauben usw. Verwendung
fanden.

Als Blonden wurden, wie gesagt, besonders viele einfachere (geo-
metrische) Muster ausgefiihrt, so dafi man unter »Blondenc< hie und da an-
scheinend auch eine einfache Spitze iiberhaupt verstand und dann »blonde
du file und »blonde du soie« unterschied. Oder man meinte damit die, wie
oben gesagt, gefirbten Zwirnspitzen, da die >blondes du fil« gerade
als Garnierung von Coiffuren, Manschetten und #hnlichem angefiihrt
wurden; der Gebrauch solcher Arbeiten von der spiteren Rokokozeit
an war jedenfalls sehr ausgedehnt.

Die Frivolité-Arbeit, die mit ein oder zwei Schiffchen ausgefiihrt,
meist aus kleinen Kreisen und Bogen zusammengesetzte spitzenihnliche
Erzeugnisse ergibt, war im 18. Jahrhunderte eine beliebte Beschiftigung
vornehmer Damen; ein bekanntes Bild Nattiers zeigt uns Mme Adelaide
bei solcher Tatigkeit. Doch dienten gleiche Schiffchen, die oft aus
Porzellan mit zarter Bemalung erhalten sind, anscheinend auch zum
blofen Kniipfen von Schniiren, die dann in Stickereien Verwendung
fanden.

Eine Art Spitzenimitation, die aber doch auch selbstindigen Wert
hat, erlangt von der Rokokozeit an Bedeutung: die Batiststickerei. Sie
wird in- ziemlich gleicher Weise wie die Nih- und Kldppelspitze ver-
wendet und auch in fast denselben Mustern ausgefiihrt; man vergleiche
die Abb. 57. Besonders Dresden war darin beriihmt und dies ist der
sogenannte »point de Saxe«, der auch in Frankreich grofien Ruf genof.
(Vgl. des Verfassers »Kiinstlerische Entwicklung der Weberei und
Stickereie, S. 304.)

134



Abb, 57. Bildnis der Frau von Epinay (geb. ungefahr 1725,  1783), von ], E, Liotard.



C. DIE KLASSIZISTISCHE UND NATURALISTISCHE
SPITZE.

Es wiirde hier zu weit fithren, die Griinde auseinanderzusetzen, die
der klassizistischen Bewegung um die Mitte des 18. Jahrhunderts wieder
zum Siege verhalfen; wir sagen absichtlich: wieder. Denn der Klassi-
zismus ist eine Bewegung, die nicht einmal da war, sondern die sich
wiederholt in der Geschichte der Kunst zeigt, ja bis zu einem ge-
wissen Grade immer vorhanden ist — {brigens ebenso wie man von Zeit
zu Zeit immer wieder einen barocken und mehr phantastischen oder
selbst einen Rokokozug bemerken kann.

Es gibt in der Kunst immer Richtungen, die groflere Strenge,
Maghalten, Berechnen und Erwigungen des Verstandes begiinstigen,
und andere, die mehr einen Rausch der Empfindung und des Sinnen-
lebens, losgelost von allen niichternen Erwigungen, erstreben. Je nach
der Zeit und dem Individuum wird die eine oder die andere Richtung
die Oberhand haben. Aber es werden immer nur Momente oder ver-
einzelte Individuen sein, wo beide Richtungen einen gerade fortlaufen-
den Mittelweg ergeben; gewdhnlich wird die eine oder die andere
Seite stirkere Anziehungskraft ausiiben und die Mehrheit zu sich hin-
ziehen. Ist man der einen Linie aber allzu nahe gekommen oder hat man sie
gar beriihrt, so geht es wie bei den Hollundermarkkiigelchen zwischen
den elektrischen Polen: man wird wieder zuriickgeschleudert auf die
andere Seite. Es ist ja auch auf allen anderen Gebieten des Menschen-
lebens so, dafl wir uns zwischen zwei Extremen bewegen. Einseitigkeiten
mufl man begehen, um zu wissen, dafl es Einseitigkeiten waren. Und
wir sind stets voll Sehnsucht nach einer Sache; kaum haben wir sie
aber erreicht, so sehen wir, dafl sie uns doch nicht allein gliicklich macht.

Die Renaissance, die gerade wegen ihrer reichen Entwicklung in
ihrem Inneren so voll Disharmonie war, lebte auch kiinstlerisch den
Traum der Harmonie, wie ihn die klassische Antike unter Ahnlichen
Verhiltnissen getrdaumt hatte. Dann kam nach vielen Enttduschungen
die Sehnsucht nach dem Uberwiltigenden, Grofen auch in den kiinst-
lerischen Erscheinungen. Fast nur die Hollinder begniigten sich mit
einer gewissen, wenn auch verklarten, Einfachheit; die anderen hatten
sich mehr oder weniger willenlos der iiberwiltigenden Grofie hingegeben.

Aber nun kam auch hier die Enttduschung.

Nicht die Sache war schlecht gewesen, aber die einseitige Vor-
stellung, die iibertriebene Hoffnung, abgesehen davon, daf man in der
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Kunst eben immer neuer Anregungen bedarf, und dafl nach dem Reich-
tume der Barockkunst und der Verwegenheit des Rokokos die Einfachheit
fast das Einzige war, was nicht abgebraucht erschien, So trat, wie wir
schon oben angedeutet haben, schon in der spiteren Zeit Ludwigs XIV.
wieder mehr eine verstandesmiflige kiihle Richtung hervor und zerstorte
zunichst die groflen Empfindungen, indem sie das Grofle zerfaserte und
spielend und witzelnd auflSste.

Gegen die Mitte des 18. Jahrhunderts war von dem grofien Zuge
der Architektur einfach nichts mehr libriggeblieben; denn das Rokoko
hatte das innere Leben der Architektur gewissermafien an die Oberfliche
herausgesogen. Im Baulichen selbst begniigte man sich mit schlichten,
strengen Formen, die, an die Antike gelehnt, auch niichterner Er-
wagung stand zu halten schienen. Und vom Ornamente blieben eigentlich
nur der Naturalismus und als rhythmische Anregung das Streumuster,
die geometrische TFiillung oder langgezogene Wellen, die man allenfalls
durcheinander schlang, sowie gerade Linien.

Womdglich wurden die Blumen aber zu Krinzen und Girlanden ge-
wunden und an Nageln aufgehingt, wie es schon die Spitrenaissance oder
die hollandische Kunst gern getan hatten, oder mit Maschen gebunden.
Gerade dies ist fiir die Zeit so kennzeichnend, kommt allerdings ver-
einzelt auch friiher schon vor. Man glaubte dadurch den Anforderungen
der Verstindigkeit Geniige geleistet zu haben und merkte nicht, daf
man den Boden des wirklichen Kunstschaffens, die Phantasie, verlassen
hatte und immer tiefer in den Widerspruch geraten war.

Aber man wollte eben nicht Sinnenrausch, auch nicht mehr Keck-
heit und Witz; denn wer ertrigt die wohl auf die Dauer? Man wollte
Schlichtheit und Einfachheit. Man verbohrte sich férmlich in diesen Ge-
danken; denn bei jedem menschlichen Unternehmen ist der Wider-
spruch gegen etwas, das man ablehnt, ebenso wichtig, als das Wollen
des Positiven, vielleicht noch stirker.

Man wollte also freikommen von allem, was wie Spiel oder Spielerei
der Phantasie aussah.

Dabei hatte man aber doch noch so viel Schulung und Uber-
lieferung im Blute, daff man es nicht ohne Grazie tat.

So bildete sich in Frankreich schon um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts allmihlich der sogenannte »Louis-XVI-Stil¢, den die Fran-
zosen bekanntlich schon vor dem Regierungsantritte des Kdonigs, nach
dem er benannt ist, beginnen lassen.

In Deutschland, besonders im Siiden, wo schon das Rokoko anders
gewesen war, mufite natiirlich auch die dagegen gerichtete Stromung
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anders werden und andere Ergebnisse zeitigen, als in Frankreich. Zunéachst
erhielt sich gerade in Deutschland die, allerdings eigenartige, Rokoko-
richtung viel linger. Wir brauchen uns nur der entziickenden Porzellan-
und Eisenarbeiten noch aus den sechziger und siebziger Jahren des
18. Jahrhunderts, ja selbst noch aus spiterer Zeit, zu erinnern.

Im iibrigen miissen wir sagen, dafl gerade auf dem Gebiete der
Spitze auch in Frankreich der Ubergang viel langsamer vor sich ging,
als bei vielen anderen Zweigen des Kunstgewerbes. Es ist dies auch be-
greiflich. Wie die Renaissance in ihrer kiithlen Auffassung doch inner-
halb bestimmter Grenzen auch dem Spiele der Phantasie Raum ge-
wahrte, so duldete man sie auch nun weiter an Stellen, wo sie sich nicht
vordriangte und ungefihrlich erschien.

Wir miissen hier aber noch eine ganz andere Sache hervorheben,
die zundchst als ein grofler Widerspruch erscheint. Die Phantasie, das
Bediirfnis nach ihrer Betédtigung 148t sich eben nicht ganz zuriickdrangen.
Wie an die Stelle des Glaubens zweifelndes Streben oder Aberglaube
tritt, aber jedenfalls irgend eine Form, ein vorhandenes Seelenbediirfnis
zu befriedigen, so tritt an die Stelle der Phantasiebefriedigung durch
Kunst die Phantasterei. Wie oft sehen wir das bei sonst gebildeten
Leuten, die aber kunstfremd geworden oder immer gewesen sind!

Die Architektur des 18. Jahrhunderts wird immer strenger und
einfacher, das Ornament spirlicher und niichterner, das nichste Gehause
des Menschen, die Kleidung — wenigstens beim Manne — immer
schlichter; einfacher Schnitt, kleingemusterte Stoffe, naturalistische Stik-
kerei auf wenige Stellen beschrinkt, sind deren Kennzeichen. Immer
toller und phantastischer wird aber die weibliche Kleidung, der weibliche
Kopfputz. Welche Zeit hat so wahnwitzige Gebilde dieser Art aufzuweisen
wie gerade die Zeit Ludwigs XVI. oder vielmehr Marie-Antoinettes?

Es ist, wie wenn sich seither — denn in gewissem Sinne gilt das
noch heute — das minnliche und das weibliche Geschlecht in die zwei
Richtungsmdglichkeiten geteilt hidtten. Der Mann, als der eigentliche
Trager wechselnder menschlicher Geschichte, fithrt die Idee des Kunst-
puritanismus immer weiter bis zur Niichternheit unserer Tage; das Weib,
das die grofien Instinkte des Menschengeschlechtes trotz duflerlich
wechselnder Form in ewiger Gleichheit fortfiihrt und die Menschheit
als solche erhilt, das Weib iibernimmt es nun fast allein, diesem groflen
Zuge menschlichen Empfindens, der Phantasiebetitigung, in ihrem Aufleren
Gestalt zu verleihen. So wird durch einseitige Ubertreibung aus grofien
Gesetzen aber Mutwille und entziickende Laune, die immer neue Ideen
ersinnen, um sich recht toll und eigenartig auszugeben.
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Die Frau wird allmihlich auch immer vorwiegender und zuletzt
ausschlieilich die Triagerin der Spitze, die so ein Spielball weiblicher
Lebhaftigkeit wird — iibrigens doch nicht nur weiblicher.

Denn es kommt noch eins in Betracht, das in immer steigendem
Mafle Einflu gewinnt: der Einflu des Geschiftsmannes, der natiirlich
im Abnehmer seine Stiitze findet. Wohl strebté man immer nach Ab-
wechslung; denn ohne Wechsel erlahmt iiberhaupt das Interesse. Aber
nie frither jagten die Anderungen einander so wie nun, wo es sich
eigentlich immer nur um neue Kleinigkeiten handelte. Dabei wuBte jeder
von vorneherein, daf3 diese Kleinigkeiten nicht lange bleiben wiirden und
deshalb nahm sie auch niemand allzu gewissenhaft. Schon oben erwihnten
wir die Mihe der Briissler Spitzenfabrikanten auf diesem Gebiete. 1775
schreibt ein Fabrikant aus Alengon (Mme. Despierres, a. a. O., S. 66), wie
schwierig es sei, immer neue Muster zu erfinden; aber auch von den Lyoner
Webern und Stickern héren wir, um nur noch ein Beispiel zu nennen,
wie ungeheuer schwierig es ihnen war, immer Neues auf den Markt zu
bringen. Die Namen der Musterzeichner wurden verheimlicht und die
sonst glidnzend gelohnten Ménner fast wie Gefangene gehalten; denn
man mufite mit ihren Erfindungen iiberraschen. Das ist ja seither so
geblieben. In der Kunst und im Kunstgewerbe ist vielfach der Begriff
des Schénen ganz geschwunden und nur der der Uberraschung, des Ver-
bliaffens geblieben. In gewissem Sinne war auch das wohl immer der
Fall; aber es handelt sich hier wieder um das Ma8, mit dem etwas
geschieht.

In der Louis-XVI-Zeit wurden noch Einzelobjekte von wunder-
voller Sorgfalt und Genauigkeit der Arbeit ausgefiihrt; ja es ist be-
greiflich, daf man beim Mangel eigentlicher Formanregung auf die
Durchfihrung um so mehr Gewicht legte. So kamen solche Wunder-
werke wie die Tischlerarbeiten der Riesener und Roentgen, die Bronzen
der Gouthi¢re und Thomire, die wundervoll fein gemalten Porzellane
Sévres’ zustande. Und fiir Fiirsten und sonstige Vornehme wurden auch
spiater noch Werke ausgefiihrt, bei denen die Arbeit die griite Be-
wunderung, jedenfalls oft gréflere als die Form, erregen mu8.

Auch Spitzen wurden in der Louis-XVI-Zeit mit einer Feinheit
und Sorgfalt durchgefiihrt, die selbst die feinsten Rokokoarbeiten iiber-
bietet; man betrachte nur das Stiick, von dem in Abb. 58 ein Teil
wiedergegeben ist. Man erkennt an diesem Stiicke aber auch den alles
beherrschenden Naturalismus, die absichtliche Sparlichkeit, die Niichtern-
heit der Linien, das guirlandenartige Aufbinden usw., sowie die zarten
und wechselnden Grilnde im Gegensatze zu den ganz naturalistischen
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Abb, 58, »Argentan«, Niharbeit. 3, Viertel des 18, Jahrhunderts.

Formen. Bei alle dem ist diese Arbeit aber von ganz entziickender
Wirkung, die freilich zum grofien Teile in der beinahe unfafibar feinen
Ausfithrung beruht.

Den unverfilschten Charakter der Louis-XVI-Zeit, an gewisse
Sévres-Porzellane erinnernd, zeigt die Abbildung j59.

Sehr reizende und reiche Streumuster zeigt z. B. ein Bildnis der
Marie- Antoinette von Mme. Vigée le Brun. Allméhlich treten die groferen

Abb. 59. Nihspitze, franzésisch, 3. Viertel des 18 Jahrhunderts.
(Von der Wiener Spitzen- und Portritausstellung des Jahres 1906.)
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Formen immer mehr zuriick; es bleiben hochstens losgeloste Zweige,
schlanke Ranken — zuletzt sogar nur Bliimchen, Kreise, Tupfen und
Sterne. (Man vergleiche die Tafeln g5, 96 und ¢8c.) Da dies alles in
Falten und Krausen erscheint, ergibt sich einfach der Eindruck einer
belebten duftigen Masse.

Ein &lteres Bildnis der schon 1777 in Paris verstorbenen Mme.
Geoffrin, von Miger gestochen (in Goncourt: La femme au XVIIIe sidcle,
Paris 1887, zu S. 367 wiederholt), zeigt einen ganz einfachen, mit
Kreuzen gezierten Tillkragen. Unter den ungefihr 1768 aufkommenden
Kleidermoden » Caraco<, » Circassienne«, » Polonaiser, »levitec, schemise« be-
steht die »Polonaise« aus gestreiftem indischem Taffet, »>garnie de gaze
unie«, also mit ganz ungemustertem Diinnstoffe (Goncourt a. a. O., S. 258).

Die sich in den siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts in Frankreich
und weiter in ganz Europa verbreitende Anglomanie begiinstigt dann
vor allem die iiber England eingefiihrten indischen Muslins und dréngt
die Spitzen noch mehr zuriick. Schon die »Mémoires chronologiques pour
servir & Phistoire de Dieppe< von M. Desmarquets (1785) heben diese
Neigung als Hauptgrund fiir den Riickgang der norménnischen Spitzen-
erzeugung hervor. Die Ursache der Aufnahme solcher fremden Stoffe
lag jedoch in der allgemeinen europdischen Entwicklung sehr tief be-
griindet.

Besonders aber der neue Modewechsel um 1780, der auch die
Krinoline schwinden machte und im ganzen die grofite Einfachheit ver-
folgte, wurde der Spitze gefihrlich.

1788 gab es in Paris auch Damenhauben, die den Namen » Union
of France and England« fihrten und angeblich eine Mischung franzdsischer
und englischer Spitzen darstellten. Was diese beiden Arten aber waren,
koénnen wir heute nicht mehr feststellen; wahrscheinlich haben wir uns
die englische noch schmuckloser zu denken als die franzdsische.

Aus der ganzen Anderung des Spitzen- oder vielmehr Stoff-
charakters erkldrt sich auch das Vordringen der Aufndhspitze (Applika-
tionsspitze), die fiir grofe Flachen begreiflicher Weise geeigneter war, sowie
die Ausbildung des Tiills und dessen maschinenmiflige Herstellung. Eine
ndhere Wiirdigung dieser Arten wiirde aber einerseits auf das Gebiet
der Stickerei, anderseits auf das der Weberei iiberfithren und mufl daher
fiir eine andere Gelegenheit vorbehalten werden.!¥) Erwihnt sei nur, daf§

1) Fd. Garnier bildet in dem Aufsatze »Les Industries d’Art dans 'ancienne France,
Etudes sur les Musées et les Collections de la Province« (L’Art 1887/I, pag. 83 ff.) eine
»Spitzenpatrone« von 1780 ab; doch ist dies offenbar eine durchstochene Stickereivor-
zeichnung, die aber natiirlich @hnliche Musterung wie die gleichzeitigen Spitzen zeigt.
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die heute sogenannten »Briissler Applikationen« (aufgendhte Kléppel-
blumen auf fertigem Netzgrunde, spiter auf Maschintiill) wohl schon Ende
des 18. Jahrhunderts, angeblich sogar schon in der Zeit Ludwigs XV.
(Verhaegen, S. 83) beginnen.

Nach Verhaegen finde man in alten Briissler Applikationen nur
gekloppelte, nicht auch gendhte Griinde, wie Mrs. Palliser annimmt.

Seit 1784 (Palliser, S. 182) wurden in Paris nur mehr wenige Spitzen
erzeugt und verbraucht, dagegen Blumen aus Binche und Mirecourt
auf Maschingrund aufgeniht. Den Ubergang von der Grundspitze mit
Muster zum reinen Till bilden Spitzen in der Art des »Point de Marlic;
Peuchet (Palliser, S. 193) schreibt {iber sie:

»On ne woit dans ces dentelles »Man sieht in diesen Spitzen
que du réseaw de diverses espéces, du | nur Netze verschiedener Form, Grriinde
fond et une canetille & gros fille, qu’on | und einen Lahn von grobem Zwirn,
conduit autour de ces fonds. den man um diese Griinde fiikrt.«

Diese Spitzenart, in Leinen und Seide ausgefiihrt, entstand zwischen
1760 und 1770 und ward durch zwei Jahrzehnte, besonders von Bayeux
aus, in alle Welt verhandelt und dann besonders auch im Erzgebirge
in grofien Massen hergestellt.

Unter dem Ausdrucke »Tiill« scheint man urspriinglich eine Spitze
mit vorherrschendem Netze oder vielleicht nur ein einfach gekléppeltes
Netz verstanden zu haben, wie man es verwendete, um Spitzen, die in
mehreren Reihen untereinander vorgestoflen waren, in den nicht gesehenen
Teilen zu verbreitern; so heifit es in der franzosischen Enzyklopddie
von 1765:

» Tulle, une espéce de dentelle » T'iill, eine Art gewdhnlicher Spitze
commune mais plus ordinairement ce | oder meist das, was man entoilage
g’ on appelalt entoilage. < nennt. <

» Entodlage« war nun wohl eine einfache Spitze, wie wenigstens die
folgende Erwahnung in Rechnungen der Mme. Du Barry (Palliser, S. 212)
wahrscheinlich macht:

»1773. 6 au. de grande entoilage »1773. 6 Ellen grofle ,Entor-
de belle blonde & potw.« lage’ von schimer ,Blonde a poix‘.«

»16 au. entorlage & mouche & »16 Ellen Entoilage mit Fliegen.«
11. 1. 176 L«

Nebenbei bemerkt findet sich dort auch eine Spitze angeblich aus der Zeit Ludwigs XIV.
abgebildet, die ausgesprochenes Rokoko ist.

141



In einer Kalender-Notiz von 1771 (vgl. Mme. Laprade a. a. O,
S. 215) heifit es: /

sIl y a encore & Tulle une in- »Es gibt in Tulle nock eine In-
dustrie qui fournit de Uoccupation auz | dustrie, die den Mdidchen der besseren
Jilles d’une classe plus relevée: cestles | Klasse Beschiftigung bietet: das sind
dentelles et surtout le réseau ou filet | die Kloppelspitzen und vor allem das
connu sous le nom de point de Tulle.« | Netz oder Filet, das unter dem Namen
Point de Tulle bekannt ist.«

Dann heifit es weiter: > Bisweilen verkauft man dieses Netz (filet) ohne
irgend weitere Bearbeitung; meistens stickt man aber darauf Spitzen-
muster, die auf diesem Untergrunde ausgebreitet werden. Und da seit
einiger Zeit der Gebrauch der Spitzen mehr aligemein geworden ist,
befleifit man sich in Tulle, auf die Netze einfachere und geschmack-
vollere Muster (des dessins plus simples et d’un meilleur gofit) zu sticken,
sei es fir Herrenmanschetten oder sei es fiir Damencoiffuren.«

Man sieht auch, was jetzt als »geschmackvoller« galt. Im Jahre 1772
heifit es dann im »Anuaire du Bas Limousin< (a. a. O., S. 216): »Es
gibt in Tulle seit langem eine besondere Industrie, die den Biirger-
madchen Beschiftigung bietet; das ist das Netz aus flandrischem Faden
oder das gestickte Filet (le réseau de fil de Flandres ou filet rebrodg),
das unter dem Namen Point de Tulle bekannt ist.« 1811 wird dann
erwidhnt, dafl viel »plissé de Tulle« verwendet wurde. Nach dem »Diction-
naire patois«< des Abbé Beronie (1821) wurde diese einfache Spitzenart
vor damals 50 Jahren allgemein gearbeitet, spater aber durch Maschin-
arbeit ersetzt. Diese soll nach vergeblichen englischen und franzdsischen
Versuchen vom Jahre 1788 (Laprade, a.a.O., S.265), denen ubrigens
schon deutsche vorhergingen, zuerst 1818 in Calais gelungen sein. Daf}
der Name »Tiill« dann auf diese Maschinarbeit libergeht, ist nach dem
Angefithrten wohl begreiflich.

Aber auch schon die spitere Valenciennes und verwandte Spitzen
sind mit ijhren spirlich verstreuten Blumen, Rosetten, Sternen u. a.
eigentlich nur mehr geschmiickter Diinnstoff. Insbesondere der in der
Normandie hergestellte und schon 1785 erwidhnte »Point & la vierge«
(Palliser, S. 190) besteht in der Hauptsache bereits nur mehr aus einem
Netzgrunde mit ganz einfachen Rosetten.

Auch in der Nihspitze war iibrigens schon in der Mitte des 18. Jahr-
hunderts die Vorliebe fiir gréflere Netze hervorgetreten und hatte zu
einer technischen Vereinfachung ihrer Herstellung gefiihrt, zunichst an-
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scheinend in Argentan, warum man dann die Spitzen mit bloff »gewickeltem«
Netze als spoint d’Argentane bezeichnet.!?)

Auch die Vorliebe fiir gekloppelte Seidenspitzen, sogenannte Blonden,
ist fir diese Spitzeit bezeichnend. Die dlteren Seidenspitzen wurden, wie
bereits gesagt, aus Faden in der natiirlichen Farbe hergestellt und daher
»blondes«, »écruess und nun auch »nankins< genannt. Schwarze Seiden-
spitzen, deren Material in Lyon gefirbt wurde und die besonders fiir
den Kleiderbesatz beliebt waren, hieflen »grenadine<, wohl in Anlehnung
an die in Spanien seit langem iiblichen schwarzen Spitzenschleier.

Schon 1755 war in England der Bedarf an Blonden, der meist von
Frankreich aus gedeckt wurde, so groff, dafi die Mechler Spitzen-
erzeugung, wie ein Mr. Calderword berichtet (Palliser, S. 104), darunter
gewaltig litt. Bei manchen Seidenspitzen, wie den »blondes de Caens,
waren Grund und Blumen aus verschiedener Seide hergestellt; wirklich
bunte Seidenspitzen gehéren aber doch zu den gréfiten Ausnahmen und
sind, wie ein Stiick im Geschmacke Louis-XVI im Osterreichischen
Museum, nur als Kleiderbesatz und eine Art Posamenterie zu erklaren.

Tiill und Blonden fithren uns bereits in den ausgebildeten Klassi-
zismus, den wir als Direktoire, Empire usw. zu bezeichnen pflegen.

Ein Bildnis des George Washington von Gilbert Stuart in der
National-Portrait-Gallery zu ILondon zeigt Jabot und Armkrause aus
bloflem Diinnstoffe; besonders charakteristisch fiir den Geeschmack des aus-
gesprochenen Klassizismus ist aber das Bildnis der Mrs. Mark Currie
von George Romney in derselben Sammlung: ein weifles Kleid mit
rosa Giirtel und Maschen, ein doppelter weifler Kragen, aber blo8
gefiltelt.

Das Bildnis der Baronin Kriidner und ihrer Tochter von Angelika
Kaufmann im Louvre (Nr. 2722) zeigt Spitzenbesitze auf dem klassizi-
stischen weilen Kleide. Spitzenkragen — natiirlich im spiten Stile —
trugen auch noch die Mitglieder des Direktoriums (1795—1799), und
das Bildnis Napoleons im »Grand Costume du Sacre« (2. Dezember 1814)
von Gérard zeigt noch Spitzen an Hals und Armen, ebenso das hier

%) Vgl. Mme. de Laprade (nach Lefébure), S. 108, Anm. 1: »Argentan trouva une
simplification 4 l'exécution de la grande maille. Au lieu de faire la bride bouclée au point
de boutonniére (Knopflochstich), les ouvri¢res d’Argentan firent la bride tortillée (gewickelt),
c’est-a-dire que le fil de tracé, ou couchage de cette maille, est simplement recouvert

d’'un autre fil, tortillé outour, qui n’est bouclé qu’une fois & chaque angle pour maintenir
le tout.«

143



(Abb. 60) wiederge-
gebeneBildnisJérome
Napoleons; zur allge-
meinen mannlichen
Tracht gehorten sie
aber schon in den
achtziger Jahren des
18. Jahrhunderts
nicht mehr.
Dagegen machte
Marie Luise zu ihrer
Vermdhlung grofle
Spitzenbestellungen.
Sowieja die ganze
sogenannte Empire-
kunst mit ihrem aus-
gesprochenen archi-
tektonischen  Anti-
kisieren  eigentlich
nur beschrinkte Be-
deutung hatte, und
in Wirklichkeit meist
ein immer schlichter
werdender Louis-
XVI-Geschmack und
ein naturalistischer
Nachklang des Ro-

Abb. 60. Bildnis Jérome Bonapartes, Kdénigs von Westphalen (1807—1813), kokos in den Bieder-
gezeichnet von F, Kinson, gestochen von J. G, Miller. meierstil und in den

reinen Naturalismus
iiberfithrten, so findet man auch in den Spitzen eigentlich sehr selten
ausgesprochene Empiremuster, wie etwa in der Krawatte auf Abb. 61 oder
das Stick auf Tafel g6 c.

Haufig wurden nun aber Damenkleider, Mantillen und &hnliches
als Ganzes spitzenartig behandelt. Ubrigens begiinstigte auch dies die
Applikation, da man so beliebig grofie Stiicke, wie sie auch als Schals
und Brautschleier iiblich wurden, herstellen konnte. So wie Kopf- und
Halstuch, Krawatte, Schirpe, so wurden nun auch die genannten
Stiicke oft ihrer ganzen Ausdehnung nach so leicht und duftig als nur
moglich gehalten. Man fafit sie jetzt als Gegenstinde auf, denen ver-
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Abb, 61, Bildnis Napoleons I., gezeichnet von S, Tofanelli, gestochen von Raphael Morghen.



moge ihrer Bestimmung im ganzen der Anspruch auf Leichtigkeit zu-
kommt.

Natiirlich verliert dadurch, dal der ganze Stoff leicht und duftig
geworden ist, die Forderung, die Enden als Ubergang vom Vollen ins
Leere zu behandeln, eigentlich ihre Berechtigung; damit geht wieder
eine Grundlage der Spitze verloren. Indem sich ihre Eigenschaften auf
den ganzen Stoff ausbreiten, verliert sich die Begriindung ihres Sonder-
daseins. Im Gegenteile man wird grofie leichte Flichen lieber etwas
kriftig einsdumen, um sie nicht éiberhaupt kiinstlerisch formlos zu machen.

So sind denn auch die Streublumenmuster aus der spiten Zeit des
Louis-X VI-Stils mit ihren festumrandeten Zacken, wie auf Tafel g6, tat-
sdchlich oft mehr Verstirkungen der Stoffe nach aufilen hin, als Auf-
I6sungen.

Bezeichnend hiefiir ist ein, allerdings etwas spiteres Beispiel, das
1806 geschabte Bildnis des Rutger Jan Schimmelpeninck von C. H. Hodges;
hier wird eine tiillartige, getupfte, unten geblimte Halsbinde mit fest-
umnahten Zacken abgeschlossen, so daff die »Spitze¢ im wortlichen
Sinne wohl geblieben ist, im Wesen sich aber in das Gegenteil des
bisher Besprochenen umgewandelt hat.

Wir sind somit an das Ende der groflartigen Entwicklung einer Kunst-
form gelangt.

Die Spitze hat sich ausgelebt; ihren eigentlichen Boden, die Wische,
hatte sie, wie gesagt, zum Teile schon frither verlassen; nun hatte sie
dadurch, da8 sie ihr Wesen auf den ganzen Stoff {ibertrug, ihr Einzeln-
dasein verloren. Dazu kam die allgemeine, vielfach iiberhaupt kunst-
feindliche Entwicklung der europiischen Bildung.

Insbesondere die Spitzen waren eine Zeitlang verpont; sie galten
der Revolutionszeit als Kennzeichen der eben iiberwundenen Periode.
Man verbrannte sie oder verschenkte sie an Dienstleute. Eher erhielten
sie sich noch auf dem Lande — so stammt ja auch die hiibsche Spitzen-
sammlung des Hamburger Kunstgewerbemuseums zum grosten Teile aus
Bauernbesitz der umliegenden Gegend.

Die Revolution hatte begreiflicherweise auch sonst vielfach ver-
nichtend auf die Spitze gewirkt. Die Industrien von Sedan, Aurillac,
Murat, Dieppe usw. litten furchtbar, verschwanden zum Teile véllig. Die
Erzeugung der »Valenciennes« iibersiedelte fast ganz nach Belgien. Die
Erzeugung von Argentan war 1810 zu Ende; selbst Le Puy (Auvergne),
das seit zwei Jahrhunderten und linger gebliiht hatte, verlor auerordent-
lich. Nur Arras, das aber hauptsichlich Spitzen in der Art gemusterten
Tiills erzeugte, erreichte gerade 1804—1811 seine hochste Entwicklung.
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Weniger scharf scheint der Einschnitt in die Industrie auflerhalb
Frankreichs gewesen zu sein; wenigstens hiren wir, daff in Bohmen um
1800 noch 60.000 Spitzenarbeiterinnen, wenn auch nicht das ganze Jahr
iber, Beschiftigung fanden.

Nach der Wiederkehr geordneterer Zustinde suchte Napoleon, wie
auf allen Gebieten, so auch hier wieder an die I"Jberlieferung anzu-
kniipfen; er selbst trug, wie gesagt, bei seiner Kroénungsfeierlichkeit
Spitzen. 1811 wurde in Alengon ein Zeichenprofessor fiir Spitzenmuster
von Staats wegen angestellt.

Eine wirkliche Wiederbelebung fand aber doch erst unter dem
riickgekehrten Konigtume statt, das ja #berall das Alte aufnahm und
das Rokoko, allerdings wesentlich umgeformt, neuerdings in den Vorder-
grund riickte.

In den Niederlanden brachten auch die Jahre 1815—1817 infolge
der politischen Ereignisse schwere Schidigungen. Von 1819 an machte
sich besonders auch die mechanische Tullfabrikation Frankreichs als
gefihrlicher Gegner geltend. Seither wird der »point de Bruxelles et
d’ Angleterre« als Applikation auf Maschintiill hergestellt. Bis 1830 fiihrte
er den Namen »application d’Angleterre« (Verhaegen, a. a. O., S. 144).

Nach dem Uni-Maschintiill beginnt dann seit 1837 die gemusterte
Maschinspitze und droht die Kldppelarbeit vollkommen zu vernichten.
Tafel 100 zeigt verschiedene Maschinspitzen, an denen man das Hervor-
treten der parallelen Kettenfiden ‘als Kennzeichen bemerken kann.

Trotz der Maschinspitze stieg die belgische Industrie, die besonders
in den Klostern gepflegt wurde, seit den vierziger Jahren wieder. Im
allgemeinen erhielt sich immer die » Valenciennesspitze« bis in die Mitte
des 19. Jahrhunderts am besten; gegen 1851 wird aber auch sie durch
die Maschinarbeit sehr bedroht.

Wie bereits gesagt, wird die »Valenciennes« im 19. Jahrhunderte
meist mit schraggestelltem (zopfartig geflochtenem) Quadratnetz hergestelit,
das als luftiger gilt als das &ltere. Natiirlich ist der Name jetzt nur mehr
Typus- nicht Herkunftsbezeichnung.

Schon seit 1833 wird in den meisten Spitzen der Leinenfaden durch
den Baumwollfaden, der billiger, leichter zu verarbeiten und weniger
briichig ist, ersetzt; doch verliert die Spitze damit auch viel von ihrem
fritheren, wenn man so sagen darf, reinen Charakter. '

Technisch entwickelte man besonders das seit dem Rokoko iibliche
Schattieren weiter, auf das man insbesondere unter dem erwahnten
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staatlichen Lehrer zu Alencon durch Wechsel von dichten und mehr
lockeren Schlingstichen bedacht war, ein Verfahren, das dann vor allem
seit 1855 durch Baumé in Bayeux immer naturalistischer ausgestaltet
wurde. Die Spitze von Chantilly, besonders auch die so bezeichnete schwarze
Seidenspitze, suchte durch Darstellung ganzer Blumenstrdufie und Halb-
tone zu wirken; diese Art wurde {ibrigens seit 1835 vor allem in Caén
und Bayeux und dann in Belgien gearbeitet. Ihr Gebrauch (oft aller-
dings in Maschinimitationen) erhielt sich bis gegen 1870.2")

Aufler den rein naturalistischen Mustern waren die vereinfachten
spateren Rokoko- und Louis-XVI-Muster nie aus der Mode gekommen.

Belgien und Nordfrankreich waren, wie gezeigt, die Hauptlander
der Erzeugung, daneben fir die billige Kloppelspitze die beiden Hange
des Erzgebirges in Sachsen und Béhmen. Auch in Béhmen, wo die Spitzen-
maschinen 1831 eingefithrt wurden, ging nun die Zahl der Arbeiterinnen
sehr zuriick; am besten hielt sich im allgemeinen noch die Erzeugung
der Blonden.2!) Seit der grofien Hungersnot von 1830 wurde auch in
Irland die Spitzenerzeugung gepflegt, meist aber als Hakelarbeit, die jedoch
nur weniger solide und klare Ausfithrung erlaubt (vgl. Tafel gg).

Von neueren englischen Spitzen wiren allenfalls noch die Honiton-,
die Carrick-ma-cross- und die Limerick-Spitzen zu erwdhnen. Die erst-
genannten, die schon etwas weiter zuriickreichen, sind fein gekldppelte,
aber nicht gerade selbstindige, Arbeiten; die Limerick-Spitze ist eine
seit dem Jahre 1829 nachweisbare tambourierte Arbeit auf Maschintiill,
Carrickmacross eine etwa gleichzeitig auftauchende Art von Applikations-
spitze (aus geschnittenem diinnen Stoffe) auf Maschingrund.??)

Wirklich tiberwunden wurde die grofle, durch die Maschinspitze
herbeigefiihrte, Krise erst durch den groflen Spitzenbedarf, den das.
zweite Kaiserreich herbeifithrte. Besonders das Vorbild der Kaiserin
Eugenie wirkte hier viel; Alengon nahm durch ihre Fiirsorge einen
ganz ungeahnten Aufschwung, aber auch die Normandie und andere
Stitten der alten Erzeugung. Daneben hatte immer Belgien, mit Briissel
als Mittelpunkt des Spitzenhandels, eine hervorragende Stellung inne;

20) Mme. de Laprade hebt auf S. 189 hervor, daB auch sie in keiner Schriftquelle
des 17. oder 18. Jahrhunderts die Chantillyspitze erwidhnt gefunden habe.

) Uber die Spitzenerzeugung des Bohmerwaldes hat Josef Blau in der »Zeitschrift
fiir osterreichische Volkskunde«, 1gos, eine bemerkenswerte Untersuchung erscheinen
lassen. Sie enthilt besonders auch die alten volkstiimlichen Bezeichnungen. — Beildufig
bemerkt sind in der volkstiimlichen Erzeugung der Spitze auch viele Knaben beschiftigt.

?) In der »Daily Mail« vom 15. September 1go5 haben wir {ibrigens einen Aufsatz
gefunden mit der bedenklichen Uberschrift: »Decline of Honiton Lace. Will the making
of it become extinct?« (Verfall der Honiton-Spitze. Wird ihre Erzeugung enden?)
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