


DE GAMLE

KNIPLINGERS
HISTORIE



DE GAMLE

KNIPLINGERS
HISTORIE

AV

IRMA GRAM

RO
W
co
«© 1872 0}

KRISTIANIA
FORLAGT AV H. ASCHEHOUG &6 CO. (W. NYGAARD)



HENRICHSON OG LIES BOKTRYKKERI, KRISTIANIA



FORTALE

Den voksende interesse for gamle kniplinger er grunden til at denne bok

er skrevet.
Der findes intet norsk arbeide om dette emne og sparsomt nok er det,

hvad man herhjemme kan faa hos bokhandlerne av utenlandsk literatur om
det. Jeg synes derfor at en norsk kniplingsbok, selv om den ikke pretens
derer at vare et videnskabelig verk, kunde vare paa sin plads, saa en vaag-
nende interesse kunde finde nering og videre utvikling.

Kunde boken min opfylde denne mission var hensigten opnaadd.

Irma Gram.



Pl. I. Detaljer av sydde knip=
linger (forsterret).

Nr. 1. Toile av syet knipling. Nr. 2.

Reseau av syet Briissel. Nr. 3. Reseau

av syet Alencon. Nr. 4. Reseau av syet

Argentan. Nr.5. Ufardig eksemplar
av Reticella.

Pl II. Detaljer av putekniplinger (forstorret).

Nr. 1. Toile av knipling (mat). Nr. 2. Aapent toile
av Briisseler knipling (grillé¢). Nr. 3. Kniplet Brussel
reseau (drochel). Nr. 4. Malinessreseau. Nr. 5. Saa:
kaldt «Cingstrous» reseau. Nr. 6. Lillesreseau. Nr. 7.
Valencienneszreseau. Nr. 8. Saakaldt «Fond Chant».



TEKNISKE UTTRYK

a I'Aiguille = sydde kniplinger.

Application = kniplinger, hvor ornamentet
er kniplet separat og saa paasyet en enten
haandkniplet eller maskinkniplet bund.

Araignées — prydsting som ser ut som
edderkopspind.

Barettes paralelles — likelepende baand, for:
bundet med sik-sakgaaende brider.

Brider = smale bindeled, der holder menstret
sammen hvor der intet reseau er.

Buratto = en grov linvav.

a la Candeliére = meonster i kandelaberform.

Cercles — prydsting i ringform.

Cingstrous == prydsting, hvori der er 5 huller.

Cordonnet = kontur.

Drochel = Briissels kniplete reseaumaske.

Eisgrond == Malines ofte benyttede reseau-
maske.

Etoiles = prydsting i stjerneform.

Fond chant -~ Chantillys’ reseau.

Fond double = D. s. som Fond chant.

Fond ecaillé = maske dannet av 6 picotbe:-
satte brider.

Fond de neige = se side 10.

Fond rosacé — se side 61.

Grillé = toilé i halvslag.

Jours —= se modes.

Lacis == filetarbeide.

Maille ronde = rund maske; den ferste, der
benyttedes i flamske kniplinger.

Mariage — prydsting med 6 store, 6 smaa
huller.

Mat — toilé i trekvartslag.

Modes = aapninger, som indesluttes av men:-
strets forskjellige dele, der utstyres med
prydsting.

! Modano = italiensk benzvnelse for lacis.
- Picots — smaa knuter hvormed briderne ut-
styres.

Point d'esprit — prydsting i formslag.
Point plat = fransk benzvnelse paa sydde
kniplinger uten relief.

Punto a groppo — macramé.

Punto rammendo — stoppesting. ,

Reseau — en bund av smaa regulxre masker.

Raccroc — et nasten usynlig sting, hvormed
reseauet foies sammen.

Rosoni genovesi — store tungete genueser:
kniplinger.

Spinkop = prydsting, samme som araignées.

Toilé = det tatte kniplingsarbeide, baade
syet og kniplet og kaldes saa, fordi det
ligner lerret eller lin.



ITALIEN

De forste smaa antydninger til kniplinger samt uttreekssemmen (tirati) har
til at begynde med veret brukt til utsmykning av lintei. Det omsig:
gripende bruk av dette til personlig benyttelse skyldes den humanistiske be-
vegelse i renaissancen i Italien. Et av denne bevagelses mange principper
var det, at herkomsten ikke var avgjerende for menneskets vaerd og at der
intet andet adelskap var end det, der kunde vindes ved personlig fortjeneste.
Da saaledes fodselen ikke gav nogen sarskilt forret, la derfor alle an paa
ved hevisk optreden og pene manerer at gjore sine medfedte fortrin gjel-
dende. Klaededragten blev da ogsaa iser gjenstand for omtanke. Det blev
et dogme, at den smukkest og kledeligst mulige dragt herte med til person-
lighetens fuldendelse. Med denne nye forfinede livsforelse fulgte saa helt
naturlig sansen for renslighet. De gamle tykke og brogede middelalderlige
dragter, der ofte bares like indtil kroppen aar ut og aar ind uten at vaskes,
blev vraket som uhygieniske og — hvad de i hei grad var — ildelugtende.

Skjorter og linneder blev nu tat i bruk til at bares under den nye dragt,
og med lakener og putevar blev sengene redet.

Datidens forfattere skriver ofte om linteiets mangde og prydelige ut-
smykning.

Giovio navner med foragt Massimiliano Sforza, der ved sin
tyske opdragelse hadde tilegnet sig saa mange urenlige vaner; — selv kvinder
kunde ikke faa ham til at bytte undertoi, og det fremhzves, hvor sterk mis-
neie slik uvane vakte.

Nu skal vi forst se hvorledes man begyndte at smykke sit lintoi og
hvorledes denne begyndelse vokser og blir en kunstindustri av hei rang.

Den kunstneriske trang til ikke at la en vavning ende skarpt avklippet,

1 — Gram: Kniplinger.
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Paa det forste grund:-
lag utvikles den sydde knip-
ling, paa det andet puteknip-
lingen.

Aapen lin lar sig let trekke
sammen, og tet lin kan gjeres
klar ved at treekke traade ut.
Dette er begyndelsen til «ut-
trekssemmen», som bruk-
tes saa meget i Middelhavs:-
landene i det 16de og 17de
aarh. Av uttrekssemmen er
der to sorter:

1) Enkel uttreks:
som (fili tirati), hvor traa- Fig. 2. Dobbelt uttrakssem (fili tagliati).
dene kun trakkes ut fra en
kant; de gjenstaaende traade syes da sammen med forskjellige slyng i mer
eller mindre kunstfzrdige hulsemsmenstre.

2) Dobbelt uttrekssom (fili tagliati), hvor traadene med regelmzs-
sige mellemrum blir utklippet eller utdraget i to retninger (baade rending
og islet); de i rutemenster gjenstaaende staver blir kastet over med en traad,
saa der staar en fast netbund igjen. Denne netbund utstyres med menstre,
der syes enten i stoppesting (punto rammendo) eller i linvavsting (punto di
tela). Ofte lot man menstret fremstaa i linet urert, saa kun den utstyrte
bund fremhzevet dette. (Se Sicilien.)

Dette stadium av uttreekssemmen har en stor plads i al gammel tekstil-
kunst. I Norge har den is@r slaat rot i Nordmer, hvor den fremdeles
pynter de forskjellige dragtdele saavelsom sengetei og duker. [Se Hans
Dedekam: Hvitsom fra Nordmer.] 1 dobbelt uttrakssem var der et
betydelig rikere felt til videre utsmykning end i enkel uttreekssom. Man
utvidet kvadraterne, man spandte over de store tomme flater og fandt
paa en mangde variationer at fylde utskjeringsaapningerne med. Denne
utvikling av «fili tagliati» blev kaldt «Reticella», — dette stadium, der
kraever helt mesterskap i teknikken haver hvitsemmen til kunst. Man har
fremdeles linveven til underlag, saa menstrene blir strengt geometriske,
bundne som de er til linets tekstur. FEt stadig benyttet menster 1 reti-
cellaen er firkanterne fyldt med hjul og stjerner — de store tunger i
kanten er ogsaa typiske. Dette er forbillede til den danske Hedebo-sem og
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den norske Hardanger: og
Rindals:sem. 1 mange nor-
ske kirker findes der alter:
duker i denne teknik i utvils
somt nordisk arbeide.

Reticellaen blev over:
ordentlig meget brukt; naar
man studerer gamle portrat:
ter, faar man et overval:
dende indtryk av hvilken rik
anvendelse den har hat. Et
av de forste billeder hvor
reticellaen fremkommer er
av Ambrogio Loren:
zetti, som levet og arbeidet
i Siena i midten av det l4de aarhundrede og er udedeliggjort ved sine
fresker i Palazzo Publico. Paa en av disse sitter «Fredens gudinde» stottet
til en pute med rikt reticella-utstyr, og et av de tidligste steder knipling n@vnes,
eri en av Lucretia Borgias garderobefortegnelser dateret 1502, hvor
der staar «et stykke hvit knipling».

Disse tilfzlder er forevrig undtagelser, — reticella blev forst europaisk mode
uti det 17de aarhundrede og fra den tids portretter er det man kan slutte
sig til dens popularitet.

Vi har allerede hert, at i reticella blev linet klippet vaek baade paa kryds
og tvers, det blev saaledes overfledig; herfra er kun et skridt og man er ved den
forste sydde fri knipling. Den er syet av bitte smaa knaphulssting i rankemenster
og kan med fantasi varieres i det uendelige, — i bladenes utfyldning med
smaa aapninger, i blomsternes frehus med forskjellige prydsting og i bridernes
utstyr. Uavheengig av linet har man frie hender; man er kommen bort fra
den konventionelle geometri og kan gi sig sin fantasi i vold. Arbeidsredska-
perne er enkle — det er en naal og en lintraad, — man skaper en
knipling, lager noget av praktisk talt intet. Denne forste knipling blev
kaldt «<Punto in aria» (sting i luften) og paa dette grundlag utviklet der
sig med Venedig som centrum i den Iste halvdel av det 16de aarhundrede
til den sidste tredjedel av det 17de aarhundrede en kniplingsindustri, man
aldrig har set maken til.

Dens begyndelse var beskeden; vi har hert om kniplingens bruk til
~utsmykning av lintei, likesaa blev den som en smal liten tunge sat som av-

Fig. 3. Reticella.
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Fig. 4. Engelsk portret dat. 1614 med reticella-utstyr.



Fig. 5. Fyrsteportretter fra omkring 1600 med reticella-utstyr.



slutning paa de brede tagli-
atosstykker. Men industrien
vokser sig hurtig stor, og
snart ser man tagliato og
knipling forenet til et hele;
kniplingens menster med &
store tunger i harmoni med
tagliatioens. Dette er grund-
typen paa renaissanceknip:
lingen. Denne forandres
langsomt — i barokken op-
tar kniplingen hele pladsen,
og tungerne er skrumpet ind
til smaa picoter 1 kanten.

Det er den spade elegant slyngede ranke, der utvikler sig i punto 1n
aria eller point plat de Venice, som den ogsaa kaldes, fordi den var
ganske flat, i motsetning til sin efterfolger reliefkniplingen. Disse spaede
ranker findes ogsaa sammen med figurfremstillinger, f. eks. mennesker i
middelalderlige dragter, dyr, fugle og smaa nydelig naturlig tegnede blom-
ster, alt som regel sammenholdt med brider.

Efterhaanden blev menstrene elegantere og friere; figurfremstillingen fore-
kommer fremdeles, men nu i den nye maleriske dragt, der endelig har av-
lost den spanske mode. Dyrene blir storre — man ser halsende hunde og
store majestatiske paafugle. De store tunger beholdes endnu.

Saa endelig swtter barokken helt ind og spranger baade teknik og men:
ster. Teknikken forandres derhen, at der blir sat relief om menstret, denne
relief blir dannet av traade — flere eller ferre eftersom relieffet skal veere
tykt eller tyndt — disse syes over med txtte sting. Nu fremstaar den ube:-
stridt pragtfuldeste av alle kniplinger, denne barok-knipling par excellence,
som hadde sit uavbrutte enevelde fra 1650—1700, den beromte reliefknip-
ling — punto a rilievo — gros point de Venice. Den har frembragt
rene vidundere og er storslagen i sin skulpturlignende pragt. Den er helt
utgaat av Italiens aand og som intet andet smykke kleer den den tids suves
rene italienske kvinde. Monstret i denne pragtknipling er den frie lekende
akantusranke med det store blomsterverk (punto a fogliami). Denne ranke
vokser ved teknikkens hjelp og blir stor og svulmende; det rike bladverk
gjennembrytes av an utallighet av varierte smaa prydsting. Ved menstrets
selvfolgelighet i rankernes stigende og synkende rytme, med sine aapne
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Fig. 7. Reliefknipling (punto 4 rilievo).



Fig. 8. Reliefknipling (punto A rilievo) detail av foregaaende.

jours, der fyldes med rikt blad:, blomst: og knopverk, og syet, som den
er med den bedste teknik er og blir den til alle tider verdens standard-
knipling.

I South Kensingtonmuseet i London er der en deilig samling av disse
kniplinger. Der findes bl. a. en messeskjorte, som er besat med en ca. '/2
m. bred gros point de Venice.

Disse kniplinger er nu omtrent uerholdelige; ialfald maa der betales
store summer for dem. De er arbeidet av kunstnerisk anlagte kvinder, som
elsket det skjonne i den grad, at de ikke skydde de store vanskeligheter,
men ufortredent sang den italienske kniplesang — som den dag idag synges
i knipleskolerne i Burano — mens naalen gik ut og ind i tegningens ind-
viklede svingninger.

Dette er den venetianske kniplings klimax. Den gyldne strem, som
iseer fra Frankrike rullet ind, stanset da Colbert, tret av de overhaand-
tagende utgifter aaret 1665 fik smuglet venetianske kniplersker ind til Frank-
rike for at disse kunde oplere de paa forhaand meget dygtige kniplersker i
italienske points. (Se Frankrike side 51.)



Fig. 9. Venetiansk reseauknipling.

Den venetianske reseauknipling
er udelukkende syet, og naar man neie eksa-
minerer prydnettene, kjender man dem igjen
fra reliefkniplingen. Reseaukniplingen fik
kun en stakket levetid i Venedig.

I Alengon hvor de venetianske kniplinger
blev kopiert med saa stor dygtighet, tok man
ogsaa reseaukniplingen til model. De ad-
skilles dog ved, at den venetianske reseau-
knipling ikke har nogen kontur, som 1i
Alencon. Vel segkte de venetianske knip-
lersker i det lengste at holde stand mot
den farlige konkurent, men da den veneti-
anske kniplingsindustri saa at si omplante-
des til Frankrike, dede reseaukniplingen ut
i Venedig. Den venetianske reseauknipling
er prototypen til den gamle briisselerknip-
ling, men der er den kniplet, ikke syet.

Rossaline kaldes en knipling, som blev
arbeidet i Venedig i den anden halvdel av det
17de aarhundrede, dens eiendommelighet er
de nette blade, der er lagt oppaa de smaa
blomster, og de nydelige i rosetter sammens-
stillede picots, der er sat paa briderne og
som ser ut som stjerner eller som smaa sne-
fnug, kniplingen kaldes ogsaa derfor ofte
«point de neige». En gammel vene-
tiansk rossaline er det yndigste og fineste
man kan tanke sig. Rossalinen var den
sidste originale knipling, der fremkom i
Venedig, den sidste av den razkke sydde
kniplinger, som har bragt Italien saa stort
ry og som maa henregnes til kunstindustriens
ypperste frembringelser.

Vi har nu netop set at den sydde knip-
ling har utviklet sig fra uttreekssemmen;
nu skal vi faa se hvorledes putekniplingen
har utviklet sig fra den anden form for



Fig. 10. Rossaline.

prydavslutning paa linveven, — den at tilfeie nye former, sette ind frynser.
Disse flettes i menstre og sees ofte paa arbeider i slavisk og nordisk hus-
industri. De kaldes i Norge for «Dukfletter» og er macraméens umiddel-
bare forloper. I macraméen knytter man menstret. Oprindelig skal denne
teknik vere arabisk; menstrene er 1 Italien reticellaens, oversat til macramé-
teknikken (punto a groppo). Materialet er lin eller forskjellig farvet silke.
Macraméens kompakthet gjorde den sewrlig skikket til al slags possement.
Ogsaa paa knytteprincippet hviler filetarbeidet, der Italien kaldes mo-
dano, i Frankrike lacis. Teknikken er her den samme, der fra uralder-
tid er brukt i fiskegarnene. Den regelmassige bund av firkantete masker,
begraenset av faste knuter, frembed en udmerket grund til utbrodering og
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et rikt tumlefelt for kvin-
dernes fantasi; man ser og:
saa et forskjelligartet galleri
av menstre, fra de mest
indviklede bibelske frem:-
stillinger indtil det enkleste
linezre teellemonster. Enten
sydde man menstret 1 stop-
pesting eller man bare trak
det igjennem. Filet var
umaadelig 1 velten i det
16de og 17de aarhundrede.
Ofte blev de filerte stykker
sat sammen med stykker av
lin, som ogsaa var forskjel:
ligartet utstyret, enten med
reticella-arbeide elleri punto
reale, som er en egen teknik
med klostersom i forbin-
Fig. 11. Filet eller lacis. delse med utskaarssem.
Mange andre maater blev
ogsaa benyttet. Fig. 11 er et brudstykke av en duk fra Cluny-museet fra
Ludvig den 13des epoke. Her er linstykkerne utstyret med «point coupé»
som det kaldes i Frankrike, — i Italien «intaglia tela» og herer med under
«utskaarsssmmen». Der er arbeidet mange smukke stykker i denne kombi-
nation av filet og lin, og mange ting er opbevaret. Der blev lavet alterduker,
“gardiner og bordduker, ganske efter ens religiose eller verdslige smak. Et
sengeteppe Catharina av Medici lavet er serlig ofte omtalt. Hun interesserte
sig meget for dette arbeide og lot sin kvindelige opvartning beskjzftige
sig hermed i alle sine ledige stunder. I en av hendes bofortegnelser nzvnes
en kuffert, der indeholdt 381 umonterte stykker; mens en anden kuffert inde-
holdt 483 broderte stykker.

Buratto blev en linvaev kaldt, der var overordentlig grov og aapen og
skulde erstatte filet eller lacis, som den ogsaa kaldtes, saa man slap selv at
arbeide denne og saaledes bare fik forneielsen at brodere.

I macramé og filet var knyttingen princippet, i den forste puteknipling
er det fletningen.

At gjere rede for kniplingens mangehaande tekniske variationer er her
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nyttelest, dertil trenges de-
monstration og det levende
ord; men i sammentrengt
form skal jeg forseke at
definere dens vasen.

Kniplingens materiale
kan vare fin guld-, selvs,
silkes, lin-, bomuldstraad,
gjeteragg — og traad av
aloens fiber, som brukes
av benderne 1 Italien og
Spanien.  Arbeidsredska=
perne er knipleputen (der
ofte varierer i form). Paa
denne er der faestet et stykke
stivt papir, hvorpaa men:
stret er opprikket. Overst
paa puten fastes med knap-
penaaler enden fra traadene
parvis sammen; disse er
snurret op paa kniplepinderne, der som regel er av tr®, men som ogsaa
kan vare av andet materiale. Pindernes form er overst en snelle, der er for-
bundet med et haandtak. Ved disse pinders forskjellige fletting, slyng, kast,
vaev og slag fremkommer det mangetraadede varierte fletverk, der kaldes
knipling. Av slag er der tre sorter som skal navnes her (litt senere forklares
linslag og formslag), nemlig Y1 slag, ¥: slag og '/» slag, disse frembringer
helt forskjellige toilé, Y1 slag helt kompakt, % slag mindre kompakt og
/s slag aapent og gitteragtig; det er iser % slag og '/» slag som benyttes
til kontrastering i toiléet og benevnes da «mat» (*/1 slaget), «grillé» (*/: slaget).
Kniplingernes forskjellige grundtyper er:

1. Flettekniplingen, som er den ferste og mest primitive, benytter
kun firfletten (2 par pinder), denne knipling blir saaledes meget tynd. Tak-
ken med geometrisk monster er dens element og sterkt stivet pyntet den
kraver og mansjetter i det 16de aarhundrede. Den kulerte og forgyldte
fletteknipling var en modeartikkel og saaledes meget utbredt i kulturlandene.
Flettekniplingen kunde selvfolgelig gjores rikere ved tilsetning av flere
kniplepinder.

2. Formslag-kniplingen anvender formslaget ved siden av firletten
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og linslaget (som skal be-
skrives efterpaa). For at
fremstille formslag maa man
arbeide med 2 par pinder,
altsaa fire traade; av disse
hanger de tre forste lodret
ned og med den fjerde traad
vaever man frem og tilbake
i disse indtil figuren er teet
fyldt; denne dannes efter-
som vevstraaden trakkes
sammen eller ei. Skal en
firkant dannes, er alle slag
jevne; men skal f. eks. et spidst blad arbeides, maa de forste vaevslag og
de sidste trekkes godt sammen.

Et stort teknisk fremskridt danner formslaget derved at det kan gjengi
avrundede former, og idet monstret saaledes kan utvikle langt storre rigdom
i fylde og beielighet.

Formslaget er den italienske puteskniplings klassiske gestalt og den gjen-
gir de gamle modelbokers monstre, iser reticellaens, — den kaldtes derfor
ogsaa ofte kniplet reticella. Genua har helt annekteret denne type, ellers sees
formslaget som prydsting paa alle typer av kniplinger; bedst er den vel
kjendt i de spidsovale figurer paa moderne grove kniplinger, hvor den
populert kaldes «bitre mandler», fordi den er saa sen at lave, — selv den
enkleste ting tar en uanet tid. Det gammeldagse prydsting «point d’esprit»
er i formslag, likeledes de smaa prikker i Lille-bunden.

Flettekniplingens og formslagskniplingens forum var vasentlig Italien,
mens den 3dje type, Linslagskniplingen, blev grundtypen overalt ellers
hvor der kniples. Navnet har den av linslagets fremtredende plads i
kniplingen. Dette karakteriseres ved de akkurat som i enkel lerretsbinding
krydsende traade. Den karakteriseres ved sin flathet i motsetning til det
plastiske formslag. Menstret i linslagskniplingen er meget varieret; men ofte
er det et i rankemotiv anordnet fladt baand. Denne type kaldtes baand-
guipure og har hat stor utbredelse. Isar er den pleiet i Italien — serlig
i Milano — og i Nederlandene. Da meonstret er det samme, forveksles de itali-
enske ustanselig med de nederlandske. For at identificere dem rigtig maa
traaden og teknikken grundig undersekes. Den nederlandske traad er haardere
tvundet end den italienske og finere; men i Nederlandene kniples der losere

Fig. 13. Formslagsknipling.
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Fig. 14. Linslagsknipling.

og aapnere, her legges an paa schattering 1 motsatning til Italien hvor der
kniples tet og fast. 1 folkekunsten er baand-guipure meget utbredt, dog i
grovere form end de ovennavnte. I en forenkling av baand-guipure kniples
baandet ret frem i metervis, derpaa leegges det i menster, som sammenholdes
av brider, eller maskebund indkniples, ofte syes menstrets jours med
forskjellige grunder. Dette blir selvsagt en inferiorknipling, hvor alle
slyngninger i menstret maa rynkes eller brettes, den kan jo ikke sammen:-
lignes med den oprindelige, hvor baandet fint og jevnt snor sig i alle
bugtninger.

Som regel har de sydde kniplinger navn efter sin teknik eller sit monster,
de kniplete derimot tar gjerne navn efter stedet hvor de arbeides, f. eks.
genuesisk, milanesisk. Nu maa man dermed ikke tro, at alle de kniplinger
der kaldes milanesiske, kniples i Milano. Det er kun typen, der benzvnes saa.
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Putekniplingerne la i be-
gyndelsen an paa mest mulig
at ligne de sydde kniplin-
ger. Dette lykkedes bedst
i Genua, og som Venedig
er dronning for de svdde
kniplinger er Genua det
for de kniplete. Formslaget,
der vasentlig blev brukt
her, ligner i sin taethet og
fasthet ganske skuffende
den sydde knipling, ofte er
hele toiléet i denne tek-
nik, eller menstret er sam-
mensat av de smaa i form:-
slag kniplete maiskorn eller
mandler. Menstrene er me-
get ofte reticellaens og har
hele renaissancens prag.
De store tunger, der helt
opdeler kniplingen, er typiske (rosoni genovesi). Genueser-kniplingen blev for-
trinsvis benyttet til bordure paa de brede utbrettede kraver og wrmeopslag
som Rubens og van Dyck yndet at male paa sine portretter. Samme men:-
stre benyttes naar — hvad der ofte forekommer — der kniples i lettere genre
(fletteknipling). Genueser-kniplingen, naar den laves i formslag, er meget
sen at arbeide; men umaadelig holdbar.

Lady Hamilton Chichester tilkommer @ren for at ha indfert den og kniple-
kunsten til Malta omkring 1833. Her laves den vasentlig av silke, og menstret
er foreket med malteserkorset.

Knipleindustrien i Genua streekker sig langs kysten fra Albissola ved
Vest-revieraen til Santa Margarita og Rapallo, som ogsaa i vore dage har
en stor virksomhet.

I Chiavari er der en stor macramé-industri.

Corraline:kniplingen er en tro gjengivelse av de meanderformede slyng-
ninger paa meandrina-korallen.

Milanos kniplinger adskiller sig sterkt fra Genuas, for det forste ved
sin teknik, idet linslaget er det fremherskende i Milano. Dernast ved sin
stil, barok par excellence som denne knipling er. Den tidligere naevnte

Fig. 15. Gennesisk knipling.
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Fig. 16. Milanesisk knipling.

baand-gruppe er her meget fremherskende. Milaneserkniplingen er ofte be-
nyttet til sacerdotalt bruk. Dens ofte overdaadig rikt slyngede ranke snor
sig 1 disse kirkens kniplinger om fremstillinger av Jomfru Maria, av engler
eller prelatens monogram. Lagt paa et underlag av silke i purpur eller
skarlagensfarve, virker den overensstemmende med den heitidelige kirkestem-
ning. Til profant bruk ser man adelsvaaben og langhalede fugle. De
®ldste av denne type har brider, senere blev netbund brukt, av forskjellige
typer; ofte ser man Valenciennes:masken, flettet av fire traade, men meget
grovere end denne; av og til er netbunden firkantet og knyttet i de 4
hjerner. Monstret kniples ogsaa her forst faerdig paa puten, senere arbeides
bunden ind. Milano har frembragt en blomstrende industri paa en meget
letvintere maate end Genua; takket vaere den greie teknik, der samtidig er
meget artistisk. :

I Abruzzerne og i det maleriske Syd-Italien, der er fyldt med middel-
alderlige monumenter og hvor kirkerne er saa rike paa skulpturer og ind-
lagte arbeider og prydet med orientens keramik og herlige tepper, her har
folket et vaakent eie for skjonhet. Da kniplekunsten naadde dit ned og blev
kjendt, fik den en god grobund. De aldste kniplesteder er Aquila og Pesco-
costanzo. Her laves kniplingen uten tegning aldeles paa frihaand. Som saa ofte
i folkekunst er det et motiv som foretraekkes, enten en hane, en vase eller et hjerte.
«Piedi di gallini» (haneben) kaldes et ofte forekommende menster (se fig. 18).

2 — Gram: Kniplinger.
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Fig. 17. Dronning Elisabeth med kniplet venetiansk sler: og ruchebesztning.



Fig. 18. Italiensk knipling kaldt «Haneben» (Piedi di gallini).

Ragusa er en av de tidligst nevnte produktionssteder for italienske
kniplinger; man mener, at det var de ®ldste renassancekniplinger i flette- og
formslag, der her knipledes. En stette for denne mulighet er, at denne knip-
lingstype efter direkter Dregers mening den hele tid har holdt sig i Dalma-
tien, og endnu kan paavises der.

Vi har hert om Venedigs sydde kniplinger; men der blev ogsaa kniplet.

Signora Ricci fremholder i sit verk om gamle italienske kniplinger at sam-
tidig med at Venedig begyndte at sy kniplinger, kniplet de ogsaa. At ind-
late sig paa nogen konkurrance med de dyrebare sydde kniplinger, vogtet
man sig vel for, men der var stor og rikelig bruk for deres mere beskedne
produkter ogsaa. Det var vasentlig flettekniplinger i ren®ssancens tungete
menstre, der anvendtes. Lette, fine ting! (Se fig. 17). Man finder dem igjen 1
mensterboken «La Pompe», trykt 1557. Hvor der ikke var tunger i kanten, var
denne forsynet med traadfrynser. Iser var det i smaabyerne i narheten av
Venedig man kniplet, i Murano, Burano og i Palestrina. Det er de to
sidste steder, der nu 1 vor tid er vidt og bredt beremt for sine knipleskoler,
som er grundet av virksomme italienerinder, — hertuginden av Marcello er
sjelen i det hele, og den kunstindustriinteresserte enkedronning Margarita er
deres beskytter. I sidste eieblik fik man lert av de faa kvinder, der kunde
svundne tiders teknik. Nu findes praktisk talt ikke den sydde knipling, der
ikke kan fremstilles i Burano, og for sine pragtstykker av alencon-typen er
den sarlig beremt.

Som der i Burano er hegnet om den gamle sydde kniplekunst har Cav.
Michelangelo Jesurum i Palestrina reorganisert den gamle puteknipling og
paa den er der ogsaa grundet en blomstrende industri.
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I hvert hjem i Italien, hvad enten det nu er i det rikeste palads eller i
den usleste hytte, tre ting er der som efter ens evne er utsyet og kniplings:
besat. Det er lakenet og putevaret hvorpaa engang ens dede legeme skal
utstilles — samt duken hvorpaa den sidste olje skal anrettes.

Vi har set, at Venedig var hovedcentret for den store kniplingsindustri i
Italien og dette var ingen tilfeldighet. Man maa ta i betragtning Venedigs
beliggenhet og dens utstrakte forbindelse baade med orient og occident.
Man ser paa byens kunst, hvor sterkt Bysanz har praget den, og man vet
hvilke uendelige kilder Venedig har at @se av baade med hensyn til teknik
og monster. Her blev som rimelig var forlagsstedet for en mangde av de
monsterbeker, der oversvemmet kulturlandene 1 det 16de og 17de aarhun-
drede, og som man heldigvis fremdeles kan studere, da de findes i de fleste
biblioteker, om end i senere utgaver og eftertryk. De frembyr det bedste
materiale til monsterstudier. De forste utgaver har menstre kun til uttraeks-
som og reticella; senere folger kniplingsmenstre. «La Pompe» hadde en
enorm utbredelse. Mange udmerkede menstre er tegnet, samlet, utgit og spredt
Europa over av navne som Vinciolo, Vecellio, Parasole og Gatanea m.m. fl.

De rike elegante kniplinger blev i begyndelsen vasentlig tat i anvendelse
til kirkelig bruk, og de geistlige dignitarer gjorde sit til for at anskaffe disse
skjonne prydelser til sine dragter og til sine kirker.

Mens de forbitrede og skaanselslese religionsstridigheter raste, og da ved
Ignatius Loyolas hjelp reformationens fremgang i Italien blev stanset og
mens inkvisitionens baal forterte den frie teenknings mand, blev der inden-
for klostrets mure arbeidet de vidunderligste ting, verker der alle viser en
taalmodighet saa stor, at den kun kan veere praestert av fromme kvinder, der
arbeider til Guds re.

Ved de store kirkefester blev kniplingerne utfoldet i al sin herlighet og
disse bidrager meget til at en katolsk kirkefest er noget av det pragtfuldeste
skuespil, der kan fremvises. De gamle stykker er gjemt og holdt heit i @re
som relikvier. Mange av dem, der i barokkens dage spredte glans over
festerne, kan den dag idag sees i de pragtfulde forsamlinger av magtige kirke-
fyrster, hvor kardinalens rede dragt skinner ved siden av monsignorernes
violette graaverkskantede kapper, der er foret med cerisrod silke. Kniplingen
er alles fornemste pryd. I brede tunge volanter hanger den rundt deres
vide, side skjorter og i tet krus falder den ut over deres hvite, ringbesatte
hander. Naar sangerne fra musiktribunen istemmer: Ora pro nobis, og kor-
drengene i hvite kniplingskantede skjorter svinger sine rekelseskar saa luften
blir set som osterlandsk honning og det dempede lys fra vinduernes glas-
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Fig. 19. Dronning Anna av Osterrike med verghetti.
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malerier blandes med vokslysenes milde skjer og falder varmt paa absidens
fresker og spiller i kniplingernes gjennembrutte flate, der er bredt over alteret,
da blir man var en skjenhetsgleede, som blir et minde for livet.

Italienerindernes interesse og raffinements i klededragt er en historisk
kjendsgjerning. I likhet med de graske kvinder brukte de meget sort, som
fremha®vet deres blonde haar, hvad alle hadde, enten fra naturens haand eller
fra kunstens. Tiden elsket kontrastering, det varte derfor ikke lenge for
kniplingerne blev tat 1 verdslig bruk og det kniplingsbesatte lintei paa den
sorte dragt blev almindelig baade for mand og kvinder.

Maria av Medici introducerte den store opretstaaende krave, der paa en
saa ioinefaldende smuk maate fremviser datidens knipling «punto in aria».
. Til denne krave gaar der med en mangde kniplinger for at gjore den rik
og elegant. Kraven, som i Italien kaldes «verghetti» (se fig. 19), holdes oppe av
et metalnet. Saa stort blev behovet for disse net, at hele kvarterer i Venedig
var optat av at forarbeide dem. Kniplingsforbruket tiltar sterkt og den blev
tat i bruk i hus og hjem, lagt over bord, benk og seng. Forbruket blev snart
saa enormt, at det fremkaldte det venetianske raads forbud mot slik over:
dreven luksus.

Kniplinger blev der brukt ved alle anledninger. Naar f. eks. dogen avla
sin aarlige visit i klostret «della vergine», blev han av priorinden, der mot-
tok ham omgit av sine nonner, overrakt en i et guldhaandtak indstukket
buket, der var kantet med de fineste kniplinger Venedig kunde prastere.
Her ser man oprindelsen til de stive papirkniplingskantede blomsterbuketter
fra vore bedsteforaeldres tid.

Clemens den 9de, Rospigliosopaven, T 1669, brukte ogsaa ofte knip:
linger til presenter. Endnu i hans tid var de venetianske points umaa:
delig i kurs. Vatikanets og den hellige konklaves kniplinger er over enhver
beskrivelse herlige; mange av dem er gaver fra kronede hoder. Det ha@nder
endnu i vor tid, at de kommer i handelen — solgt ved en kardinals ded av
arvingerne; men oftest blir de jo indkjept av den nyvalgte prelat, som til
sin nye ekklesiastiske vardighet er nedsaget at anskaffe flere kniplingssat.
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SICILIEN

Vi har hert, at utklipssem (punto tagliato) og uttrzkssem (punto tirato)
ofte forekom i Middelhavslandene. Paa Sicilien kan man den dag
idag av disse faa kjopt en gammel type som er meget interessant. Det er
de lange stykker, som sandsynligvis er brukt til border paa alterduker. Der
er stor variation i menstrene; men altid er de holdt i renzssancens kirkestil.
Det karakteristiske ved disse border er, at meonstret er spart ut i linet og det
fremhaves ved grunden, hvis traade er uttrukne og utklippet saaledes, at der
kun staar igjen et litet rutemenster; staverne i disse ruter er kastet om med
traad (se fig. 1).

Paa Sicilien — og forevrig ogsaa andre steder — blir likene pyntet med
de fineste kniplinger, men ingen steder i verden, tror jeg de utstilles paa en
mere uestetisk maate en her. 1 Kapucinerkatakomben i Palermo, hvor kun
de aller =ldste adelsslegter blev bisat, har jeg selv set likene, der alle er bi-
sat i glaskister, ifert kniplingsbesatte, elegante skrud, is@r husker jeg en
gammel herre i hvit atlaskes dragt, som serlig var rikt besat med kniplinger,
selv hans hvite sko hadde store kniplingsrosetter. Det var et gyselig
panoptikon.
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FLANDERN OG BRABANT

ra den tidlige middelalder er Flandern bekjendt for sin tilvirkning av lin.

At spinde lintraad og vave fine tekstilier med dem herer til de mest
fremtredende traek i Flanderns kommercielle historie. Denne industri har vist:
nok vearet landets sterste indtagtskilde og under de politiske forfelgelser i
det 16de aarhundrede var det alene linindustrien, der reddet landet fra ruin,
likesom det nu under verdenskrigen var kniplingerne som indbragte saa
mange penger, at indbyggerne saavidt klarte sig gjennem de mange forfeer-
delige provelser.

Traaden, spundet av den flanderske lin, har en utznkelig finhet. Den
blev spundet i merke kjeldere; ti for ter luft vilde braekke traaden, som var
saa fin at spindersken ikke kunde folge den med einene, men maatte ta fin-
gerfelelsen til hjalp.

I Brabant vokste den bedste lin, i Gent blev den bleket og ingen over:
gik Mecheln i spindingen.

I intet land er det at kniple gaat folk saa i blodet som i Flandern. Knip:-
lingen har her varet den kvindelige befolknings underhold, glede og trest —
baade 1 onde og i gode tider — saa at si fra vuggen til graven. Barna er
ikke mange aarene for de haandterer kniplepinderne med den rene virtuositet, og
saa Jenge de gamle kvinder kan se et skimt av lys med sine trette oine og
deres skjzlvende hander til ned kan holde rede i kniplepinderne, slipper de dem
ikke. At kniple horte med til opdragelsen; allerede under Carl V blev det
paabudt at der saavel i klostrene som i skolerne skulde undervises deri.

Endnu fremdeles naar man beseker de gamle byer med sine stille kanaler,
som gjenspeiler husenes gavler og fagader, og naar man snubler sig henover
den forfaerdelige brolegning i de krunglete gater, og ser gjennem portene til
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Fig. 20. Flamsk knipling.
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Fig. 21. Flamsk guipure.

de smaa velstelte, duftende haver, er altid landskapet befolket av kvinder,
gamle og unge, som sitter beiet over sin kniplepute og paa denne fredelige,
stille maate fortjener sit livs underhold.

Liketil 1650 gik alle kniplinger, lavet i Flandern og Brabant — med und-
tagelse av Briissel, der meget snart ved sin egenart utpraeget sig blandt de
andre — under fzllesbenzevnelsen flamske. De er alle, efter min smag,
praget av en uendelig charme, enten det nu kommer av alle de rare gammel:
dagse stingene som findes i menstret og reseauet eller det skyldes den
ujevne tekstur, eller deres finhet, som minder om det letteste edderkopspind;
allikevel er de i besiddelse av en utrolig holdbarhet, der har git dem evne til at
taale bruk i hundreder av aar. Saadan fin lin findes ikke i vor tid; mate:
rialet i alle moderne kniplinger er av langt ringere kvalitet og taaler derfor
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ikke sammenligning i hold-
barhet med hine tiders.

De forste flamske knip-
linger var i geometriske
menstre. Karl den Stes
barnebarn, infantinde Isa-
bella, som fik Flandern til
enkeszte, har paa et por:
treet en kolossal pipekrave
i geometrisk menster; den-
ne krave kan i dimensioner
maale sig med dronning
Margots i Frankrike eller
dronning Elisabeths i Eng:-
land.

Mange av de store ut:
brettede kniplingskraver paa
Stuartbillederne er flamske
(se fig. 20), de har renassan-
cens karakteristiske dype
tunger og rike blomst: og
bladverk og kan godt vere
en videre utvikling av de
italienske formslagkniplin-
ger, som de forevrig ligner.
Den saakaldte hollandske
knipling — den kaldes saa,
skjont den ikke er kniplet i
Holland, men sandsynligvis i Nord-Brabant eller i provinsen Antwerpen — er
meget tet, den ser ut som om den var vavet; de store blomster og blade
stoter tet op til hverandre, og det lille der sees av bund, er kniplet i grillé.

Kunstnerisk betydeligere end de ovenfor navnte renassancestyper er den
flamske barokknipling med det store flytende rankemotiv, karakteristisk for
Ludvig den 14des epoke, guipure kaldet. Her er tungerne helt forlatt og
kniplingerne ligner brede mellemverk, ofte med en enkelt picotrad langs den
ene kant; denne type er ofte av monumental virkning og komposition og
ligner til forveksling den milanesiske fra samme tid (se fig. 21).

Fig. 22 fremstiller en flamsk knipling fra midten av det 17de aarhundrede,
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Fig. 22. Flamsk knipling.



